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STMPOSIUM PROGRAM
7 MAY 2021 Prof. Dr. Jiirgen Elsner
[Almanyal]
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Prof. Dr. John Morgan O’Connell
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On the Features of the Description of Musical
Instruments in the Treatise “Behjat ul-Qulub”

On the Universal Potential
of the Magam Principle

Suraya Agayeva

Jiirgen Elsner, Germany

PhD, Associated Professor
Leading researcher of the Institute of Architecture and Art
Azerbaijan National Academy of Sciences [Bakul]

ABSTRACT

suraya.agayeva@gmail.com

ABSTRACT

This report is prepared on the basis of the study of the rare written source — the manuscript “Behjat
ul-Qulub” [‘Beauty of Hearts”, 1818] kept in the Institute of Manuscripts of the National Academy of
Sciences of Azerbaijan. The title of this manuscript in the catalog is given as “Behjat ur-Ruh” [Beauty
of Spirit”]. However comparative analysis of versions of this treatise on music show that this manu-
script also includes another work named as “Behjat ul-Qulub”. One of the proofs of this is the pres-
ence in this treatise of a seétion devoted to the description of some musical in§truments [organun,
berbet, kanun, kamancha, ney and tanbur] which is absent in the “Behjat ur-Ruh”. According to the
author, musicians refer to the tanbur as ‘tar’.

Apart from ney, the rest instruments are accompanied by drawings. A rare image of a musician with
the tar is of importance for organology. The shape of that $tringed in$trument, reminiscent of the
number ‘8’, is typical for the form of the body of the tar — the main instrument of the classical music
of Azerbaijan. In the treatise noted that the sounds of the tar have a healing effect and that it is made
from the trunk of the ‘nibsh’ tree. There are verses praising the sound of the tar and the names of
the performed magams are also mentioned. Some of the drawings and the information about the
musical instruments do not correspond correctly to their real prototypes. These contradictions are
disclosed in the report.

Keywords: “Behjat ul-Qulub”, “Behjat ur-Ruh”, tar-tanbur, music, Azerbaijan

Anniversaries of important personalities in the cultural life of nations involuntarily evoke thoughts

on the relationship between artistic excellence and its $tarting point, its foundation or musical tra-

dition. In the case of our jubilarian Tanburi Cemil Bey, it is about music that is bound to the magam

principle. This principle, which is terminologically and factually linked to the modern magam con-

cept, stands as the most general expression for a special type of musical thinking and articulation

that has found expression over millennia in a multitude of different historical developmental traits
and regional traditions from Central Asia to Northwest Africa.

The sys$tem approach is formed by the smallest tonal-melodic units of meaning, which have been
subjected to a wide variety of cons$truction principles over the course of time. In interregional ex-
change, their systematising assembly in the early Middle Ages led to the Fourth-Fourth-system and
in the late Middle Ages, through permutation, to the Fifth-Fourth-system. The former $till dominates
the melodic orientation in Central Asia today, the latter charaéterises the development in the Near
Eastern and North African regions with essential support in the Ottoman-Turkish tradition. The
Aiyai chant of the Algerian nomads offers a particularly interesting case of the processing of the sys-
temic permutation. The Ottoman-Turkish tradition has contributed significantly to the development
of modern magam music with the $pecification of the magam core and various additions as well as
the embellishment of the melodic course beyond the magam framework. It forms the approach of
Tanburi Cemil Bey’s new-creating art
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Zum Universellen Potential
des magam-Prinzips

O~

Jiirgen Elsner, Germany

Ustad-1 Cihan: The Enduring Legacy of
Jamil B€ in Egyptian Music

ABSTRAKT

John Morgan 0’Connell

Jubilden bedeutender Personlichkeiten des Kulturlebens der Vélker rufen unwillkiirlich Gedanken
zum Verhéltnis zwischen kiinstlerischer Hochleistung und ihrem Ausgangspunkt, ihrer Grundlage
bzw. der musikalischen Tradition hervor. Im Falle unseres Jubilars Tanburi Cemil Bey geht es um
Musik, die an das magam-Prinzip gebunden iét. Dieses Prinzip, das terminologisch und sachlich
an den modernen maqam-Begriff ankniipft, steht als allgemeinster Ausdruck fiir einen Speziellen
Typus musikalischen Denkens und Artikulierens, der sich in Jahrtausenden in einer Vielzahl unter-
schiedlicher historischer Entwicklungsziige und regionaler Traditionen von Zentralasien bis Nord-
westafrika niedergeschlagen hat.

Den Systemansatz bilden kleinste tonal-melodische Sinneinheiten, die im Laufe der Zeit verschie-
densten Konstruktionsprinzipien unterworfen wurden. In interregionalem Austausch fiihrte ihre
syStematisierende Montage im frithen Mittelalter zum Quart-Quart-System und im $paten Mittel-
alter durch Permutation zum Quint-Quart-System. Ersteres beherrscht bis heute in Zentralasien die
melodische Orientierung, das zweite kennzeichnet die Entwicklung im vorderorientalischen und
nordafrikanischen Raum mit wesentlichem Riickhalt in der osmanisch-tiirkischen Tradition. Einen
besonders interessanten Fall der Verarbeitung der Systempermutation bietet der Aiyai-Gesang der
algerischen Nomaden. Die osmanisch-tiirkische Tradition hat Wesentliches zur Entwicklung des
modernen magam-Musizierens mit der Spezifizierung des magam-Kerns und verschiedener An-
fiigungen sowie der iiber den magam-Rahmen hinausgehenden Ausschmiickung des melodischen
Ganges beigetragen. Sie bildet den Ansatz der Neues schaffenden Kunst Tanburi Cemil Beys.

Professor of Ethnomusicology, MUSIC, Cardiff University,
Cardiff CF10 3EB. United Kingdom.

oconnelljm@cf.ac.uk

ABSTRACT

During the early-twentieth century, Tanburi Camil Bey was popular throughout the Arab world. This
was especially so in Egypt. Through the widespread dissemination of his recordings, his improvisa-
tions were imitated and his compositions were adapted. In this paper, | examine the enduring legacy
of the great virtuoso with respect to the takt ensemble. In this context, individual works by Tanburi
Camil Bey were added to the repertoire of the compound suite called ‘waslah’. After itemizing the
most popular pieces, I will analyse a local rendition of an individual composition by examining the
differences from the original in terms of texture and tuning, and by paying particular attention to the
distinctive realisation of the metric cycle [ar. iga‘].

By interrogating an Egyptian reading of Ottoman music, I argue that Tanburi Camil Bey continued

a long-established musical relationship between Cairo and I$tanbul in that he perpetuated a sound

reading of Ottomanism in Khedival Egypt to counteract the sonic imprint of colonialism during Brit-
ish occupation.
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7 MAYIS 2021 CUMA
II. OTURUM [MUZIK KURAMI]

11:30 - 13:00

Oturum Baskani: Doc¢. Dr. M. Kemal Karaosmanoglu
[Yildiz Teknik Universitesi]

11:30 — 11:45

Prof. Dr. Gozde Colakoglu Sar1 — Prof. Dr. Nilgiin Dogrusoz Disiagik
[iStanbul Teknik Universitesi]

Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Musiki Kitabi tizerine Yeniden Diistinmek
[Re-thinking on Tanburi Cemil Bey’s Book Titled Rehber-i Musiki]

11:45 - 12:00

Dr. Serkan Giinalgin
[Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi]

Tanburi Cemil Bey’in Nazari Anlayisinda
Tiirk Makam Miizigi Perdelerinin Seslendirilmesine iliskin Unsurlar
[Facts Related To Performing The Pitches Of Turkish Magam
Music In Theoretical View Of Tanburi Cemil Bey]

12:00 - 12:15

Dr. Ferhat Cayl
[Hacettepe Universitesi]

Segah Makaminin Tarifi -Tanb{iri Cemil Bey Tarafindan-
[Description of the Makam Segah -By Tanburi Cemil Bey-]

12:15 - 12:30

Prof. Dr. Ruhi Ayangil - Salih Demirtas
[istanbul Teknik Universitesil

Cemil Bey’in Taksimi Isiginda Mukayeseli Bir Kuram ve
Uygulama Modeli Olarak Irak Makaminin Yapisi ve Seyir Ozellikleri
[A Comparative Theory & Performance Model On Structural and
Seyir Features of Makam Irak In The Light Of Cemil Bey’s Taksim]

12:30-13:00

Soru ve Tartisma
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Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Musiki Kitabi
Uzerine Yeniden Diisiinmek

O~

Gozde Colakoglu Sar1 & Nilgiin Dogrusoz

Tanburi Cemil Bey’in Nazari Anlayisinda Tiirk Makam Miizigi
Perdelerinin Seslendirilmesine Iliskin Unsurlar

istanbul Teknik Universitesi
Turk Musikisi Devlet Konservatuari
12:30 - 13:00
Soru ve Tartisma

Dr. Ogr. Uyesi Serkan Giinalgin

OZET

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi
Miuzik Teorisi Bolumu

Tiirk makam miiziginde kaynak ses insan sesidir ve ¢algi icracisi insan sesine eslik etmelidir. Ancak
19. ytizyilin ikinci yarisinda pek cok alanda oldugu gibi Tiirk makam miiziginde de ‘gelenekte’ var
olan, ancak ‘sazende miizigi ve besteciligi’ olarak yenilenen bir akim tiretilmistir. Tanburi Cemil Bey
[1871-1916] Turk makam muzigine biitiinciil bakan, repertuarlarina vakif, bunun yani sira Avrupa
miizigine de ilgi duyan dénemin 6ncii bir aktérii konumundadir. Makam hakimiyeti, makamlarar-
as1 gecislerdeki mahareti, girift besteleri, dogaclamalari ve betimleme 6zelligi ile Cemil Bey yeni bir
ekoliin de habercisidir. Gelenekten gelen, daha kolay icra edilen ve gérevi makami anlatmak olan
eserler ve dogaclamalar, Cemil Bey ile birlikte ses sinirlari genis, teknik agidan ¢alimi zor ve ustalik
isteyen ozellikler kazanmustir. Cemil Bey birliktelikten bireysellige dénen icra anlayisinin kapilarini
besteleri, ustaligi ve o zamana kadar mevcut olmayan plak kayitlariyla agmis bir sanatci kimlige sa-
hiptir. Tirk makam miizigi bilgisi ve artistik icra kabiliyetiyle birlikte armoni ve kontrpuan galisma-
lar1 yapmis, Kemani Aleksan’dan Hamparsum miizik yazisini ve Avrupa notalarini 6grenmis, Avrupa
mizigi ve notasiyla Tirk miizigini anlatan bir kitap da kaleme almistir. Donemin makam-miizik
teorisi kitaplar1 furyasina giren Rehber-i Musiki’yi kaleme almasi ise teorisyen kimligi tizerinden
incelenmesi gereken bir durumdur. Bu kitabin Tirk miizigini kapsamli bir sekilde tanimlamadaki
yeterliligi tartisilmakla birlikte, igerdigi esaslar kitabin 6zel bir misyon igin yazildigini1 vurgulam-
aktadir. Ornegin makamlarin gam/iskala seklinde gosterilmesinin dogru olmadigini belirtirken,
‘Tasnif-i makamat’ baslig1 altinda yegahtan baslayarak, makamlar1 anlatmistir. Makam aciklama-
larinda seyir 6zelligini g6Steren 6rnek saz eserlerinin birinci hane ve teslimlerini kullanmig, Avrupa
notasini islevsel kilmak amaciyla, bilinen diyezler tizerine noktalama isaretleri, bemoller {izerine ise
I’den 4’e kadar rakamlar yerlestirmistir. Bu bildiride, Avrupa miizigi ile Tiirk miizigi arasinda gerek
icra ve ustalik, gerekse teori ve pratik acisindan bir koprii kurmak isteyen Cemil Bey'in Rehber-i
Musiki adl1 kitab isleyis tarzi ele alinacak, kitab1 yazma amaclar1 donemsel kosullar dogrultusunda
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Makam Miizigi, TMM Teori Tarihi, Rehber-i Musiki, Tanburi Cemil Bey

OZET

Tirk Makam Mizigi'nin en 6nemli virtiozi Tanburi Cemil Bey; icra teknigi, icra islubu, taksim ye-
tenegi ve perde anlayisi bakimindan gerek hayatta oldugu donemde gerek vefatindan giiniimiize
kadar hayranlik uyandiran ve taklit edilen bir icra ekolii konumundadir. Cemil Bey’in plak kayitlar
sazendeler icin dinleme, taklit etme ve analiz etme unsurlariyla sekillenen bir 6grenme programi
haline gelmistir. Bu program Cemil Bey’in icra etmedigi calgilar igin de gegerliligini korumustur ve
halen korumaktadir. Bu 6grenmenin icerisinde, nazari ve ameli bakimdan oldukga farklilik g6steren
Tirk Makam Miizigi perdelerinin seslendirilmesi konusu kuskusuz énemli bir yer tutmaktadir.

Tanburi Cemil Bey, icraci ve besteci olmasinin yaninda “Rehber-i Musiki” adl1 eseri kaleme
alarak bir nazariyeci kimligi de kazanmaistir. Cemil Bey’in bu eserinde 24 aralikli ses dizisini benim-
sedigi goriilmektedir. Ancak Cemil Bey icra icerisinde bu dizgeden farkli olarak seslendirilen perdel-
er hakkinda gesitli agiklamalar yapmaktadir. Bununla birlikte tanbur calgisiyla ilgili verdigi bilgiler
icerisinde yer alan “...perdesiz sazlara mahsus vesaiti haizdir.” nitelendirmesi dikkat gekicidir. Cemil
Bey’in kendi icrasindaki perde anlayisinin da 24 aralikli ses dizisine gore belirgin farkliliklar goster-

digi bilinmektedir.

Bu bildiride; Cemil Bey'in “Rehber-i Musiki” adli eserinde perde seslendirme konusunda
degindigi noktalar, kendi icrasinda kullandigi1 perde anlayisiyla karsilastirilarak, onun bu konuda
nazari olarak sundugu aciklamalarla icrasi arasindaki Ortiismeler ve ayrismalar tespit edilmeye

calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Musiki, Tiirk Makam Miizigi'nde Perde Anlayisi
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Facts Related To Performing The Pitches of Turkish Magam
Music in Theoretical View of Tanburi Cemil Bey

O~

Dr. Ogr. Uyesi Serkan Giinalcin

Segidh Makaminin Tarifi
-Tanbiiri Cemil Bey Tarafindan-

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi
Mizik Teorisi Bolumu

Dr. Ferhat Cayli

serkangunalcin@gmail.com

Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari,
Miizik Teorileri AbD

ABSTRACT

ferhatcayli@hacettepe.edu.tr

§trudture in perform, undoubtedly has an important place.

24 pitched scale.

points he has touched upon pitch performing in Rehber-i Musiki.

Key Words: Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Musiki, Pitch Performing in Tirk Magam Music

OZET

Tanburi Cemil Bey, luminary virtuoso of Turkish Makam Music, has been an admirable and imitatee
performing ecole during his life and until the day of his death in point of performing technique,
playing style, improvisation ability and intonation success. Records of Cemil Bey has been an educa-
tion method progressed by listening, imitating and analysing for instrument players. This method
has kept its effectiveness for education of the in§truments that Cemil Bey had never played. In this
education method, performing the pitches of Turkish Magam Music that differing from theoretical

Besides being a performer and a composer, Tanburi Cemil Bey has gained the identity of theoriti-
cian by writing a theoretical work known as “Rehber-i Musiki”. In this work, it is noticed that Cemil
Bey has adopted 24 pitched scale. Nevertheless Cemil Bey has made several Statements about the
pithches differing from this scale in perform. In addition his definition about tanbur as a fretless
instrument considerably draws attention. It is also known that Cemil Bey’s intonation differs form

In this Study, similarities and differences between explanations of Cemil Bey about pitch performing
and his own intonation will be determined by comparing his intonation in his recordings and the

DI

Tanb{iri Cemil Bey, ilk baskisi 1901 yilinda yayimlanmis olan “Rehber-i Misiki” baglikli nazariyat
kitabinda Segdh makaminin kisa bir tarifini yapmakta ve 6rnek olarak da Tanb{iri Osman Bey'in
meshur Segah Pesrev’inin notasini vermektedir. Cemil Bey soz konusu tarifte Segdh makaminin
“esvét-1 tabliyyeden” viicut buldugunu belirterek, 20. Yiizyil 6ncesine ait tariflerle tutarli sekilde,
makamin seyrinde dik hisar perdesinin degil hiiseyni perdesinin kullanilmakta olduguna isaret et-
mektedir. Cemil Bey’in 6rnek olarak vermis oldugu pesrevin notasinda da eserin hiiseyni perdesi ile
yazilmis oldugu gorilmektedir. Ne var ki Cemil Bey, elimizdeki diger tariflerden farkli olarak makamin
karar hareketinde “hisar” perdesinin de kullanildigina isaret etmektedir. Bu noktada, 6rnek olarak
verilen Segah Pesrev’in notasinin da glinlimiizdeki icralardan ve nota edisyonlarindan farkl olarak
yazilmis oldugu dikkat cekmektedir; glinlimiizde s6z konusu meshur pesrevin ilk usul dongiisiiniin
sonunda ¢argdhtan nevaya gikan kromatik bir ezgi kullanilmaktayken Cemil Bey’'in vermis oldugu
edisyonda burada acem ve hisar perdeleri kullanilarak neva tizerinde bir kalis gerceklestirilmekte-
dir. Bunun yaninda Cemil Bey’in tarifinde dikkat geken bir diger 6zgtnliik, karara dogru, “dik acem”
perdesinin kullanildigini belirtmis olmasidir.

Bu calismanin amaci, Tanb{iri Cemil Bey’in vermis oldugu Segdh makamu tarifini gerek tarihsel

gerekse teorik yonden ele almaktir. Bu dogrultuda éncelikle Segdh makamina iligkin tariflerin Kan-

temiroglu'ndan Cemil Bey’e, oradan da giiniimiize uzanan degisimi incelenecek; ardindan, Cemil

Bey zamanindaki repertuarda s6z konusu tarifle értiisen eser 6rnekleri tartisilacaktir. Ayrica, Cemil

Bey’in taksim icralarina ait ses kayitlarinda notanin teorik sinirlarindan 6zgiir bir sekilde viicut bu-
lan “Segah” kurgusu da frekans analizleri izerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tanb{iri Cemil Bey, Rehber-i Miisiki, Segdh makami.
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Description of the Makam Segah
[By Tanburi Cemil Bey]

O~

Dr. Ferhat Gayli

Cemil Bey’in Taksimi Isiginda Mukayeseli Bir Kuram ve
Uygulama Modeli Olarak Irak Makaminin Yapisi ve Seyir
Ozellikleri

Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari,
Miizik Teorileri AbD

Prof. Ruhi Ayangil

[§tanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi Ogretim Uyesi

ruhi®@ayangil.org

ferhatcayli@hacettepe.edu.tr

Salih Demirtas

OZET

i§tanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi Ogrencisi

Tanburi Cemil Bey gives a brief description of the makam Segah in his music theory book “Rehber-i
Musiki” [first published in 1901], and he uses the famous Segah Peshrev [by Tanburi Osman Bey] as
a musical example. In conformity with the pre-twentieth century descriptions of the makam Segah,
Cemil Bey $tates that this makam consists of the “natural notes”; therefore, his description of the
makam Segah includes hiiseyni, not dik hisar as it is today. In his book, the exemplary Peshrev was
also written with hliseyni. Apart from that, Cemil Bey draws attention to an interesting feature of
the makam that is not mentioned in the earlier or later descriptions: He States that the hisar should
also be used in the closing zone of the Segah makam. It is noteworthy that the score of the exemplary
Segah Peshrev was notated differently from its modern editions and recordings in which a chromatic
ascent is used that rises from gargah to neva at the end of the first usul cycle; however, in Cemil Bey’s
book, the corresponding section of the Peshrev was finalized on neva after the use of acem and hisar.
Interestingly, Cemil Bey States also that the dik acem should also be used in the closing section of
the makam.

The aim of this $tudy is to review Tanburi Cemil Bey’s description of the makam Segah, both from
historical and theoretical perspectives. Firstly, the historical differences regarding how the makam
Segah was described will be examined [from Kantemiroglu to Cemil Bey, and then to the present].
Afterwards, some musical examples that may correspond to Cemil Bey’s Segah description will be
discussed in order to find a justification within the existing repertoire of his time for his authentic
claims. In addition, the $tudy will also include the frequency analysis of the original recordings of
Cemil Bey’s improvisational performances in which the musical intervals are free from the theoreti-
cal boundaries of the notation.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Musiki, makam Segah.

sdemirtas@gmail.com

OZET

Tanb{iri Cemil Bey bestekarlik triinlerinde olsun taksimlerinde olsun, herkesge bilinen popiiler
yayginliga sahip makamlar yaninda, kullanilmamak suretiyle giderek unutulmaya birakilan bazi
makamlari yeniden ele alarak onlar1 her seferinde yeni bir kaliba dékmeyi bilmis bir icraci, bir bes-
tecidir. Gerek eserlerinde gerek taksimlerinde Pesendide, Sizidilara, Sedaraban gibi daha eski terki-
bleri ele alarak bu makam yapilarindan yeni yapida eserler ve performans pratigine drnek taksimler
Uretmis; hem yazili, hem de sesli kayitlar halinde kendi makam anlayisini ortaya koyan tarzda bu
orneklerin gliniimiize erismelerini saglamistir. Cemil Bey’'in bu méanada ele aldig1 kadim makam-
lardan biri olan Irak makami da, O'nun kemenge ile yaptig1 bir taksime konu olmus ve bu taksim
cercevesinde islenen Irak makami, Cemil Bey’'in makam ve seyir yaklasimini netlikle ortaya koyan
bir sesli tarihsel kanit olarak, tas plak kaydi yolu ile giniimiize ulagmuistir.

Bildiri konusunu, Irak makaminin bir yandan tarihsel bir perspektifle kuramsal temelleri, makamin

araliklari ve seyrine 6rneklik edecek belli basli fasil pargalari yardimi ile, diger yandan Cemil Bey'in

kemenge ile yaptig1 Irak taksimi tizerinden mukayeseli tarzda ele alinip, devirler bakimindan maka-
ma yaklasimin ortak ve farkli yonlerinin belirlenmesi olusturmaktadir.

Anahtar sézciikler: Cemil Bey, kemenge, Irak, makam, taksim, kuram
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ABSTRACT

Tanb{iri Cemil Bey is a performer, and a composer who has managed to reconsider some of the
makams that are faded into oblivion because of rare usage besides the widely known makam $truc-
tures. He succeeded to mould these forgotten makams into a new mould in his performative inter-
pretations and improvisations. Both in his compositions and taksims, he produced new works and
exemplary taksims for performance practices by using older compound makam $truétures such as
Pesendide, Suzidilara and Sedaraban. Those examples reaching today through musical notation and
audio recordings reveals his individual, $tylistic approaches to these makams. Makam Irak, one of
the ancient $tructures that Cemil Bey handles in this sense, was the subjec¢t of his taksim with ke-
menche, and makam Irak, which was processed by him within the framework of this taksim. This
taksim reached today through his 78-rpm recording is an aural historical evidence that clearly re-
veals Cemil Bey’s approach to makam - seyir phenomenon.

The subject of this paper is, on one hand, understanding historically informed theoretical aspects,
the intervals and the seyir features of makam Irak with the help of some of the fasil pieces; and on the
other hand, making some comparisons by analyzing Cemil Bey’s kemenche taksim in makam Irak.
This paper attempts to show how common and different aspects of the makam $tructure changed
throughout the eras by applying comparative theory and performance model on makam Irak.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, kemenche, makam, Makam Irak, taksim, music theory
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Bestekar kimligiyle, Saz Msikisini; sozlli bir esere refakatten 6teye gotiirerek, calgi icracilarinin
solist niteliklerinin 6ne gikartilmasinda en 6nemli isimlerden olan Tanb{ri Cemil, ayni zamanda
s0zll eserler bestelemesiyle, ses icraciligl alaninda galigmalar yapanlarin dikkatini cekmektedir. 20
sozll eseri repertuvarimiza kazandiran Cemil Bey’in, bir Ninni, 19 Sarkis1 mevcuttur. Bu ¢alismada
Tanbiri Cemil’in Sarki formunda besteledigi eserler form yoniinden incelenmis ve bestekéarin eser-
leri meydana getirirken kullandigi form 6zellikleri tespit edilmistir. Bu tespitler yapilirken 6nce-
likle Sarki formundan bahsedilmis, ayni1 zamanda Sarkilarda goriilen farkli form kullanimlarina
yer verilmistir. Boylelikle bestekarin var olan kullanimlardan hangilerine eserlerinde yer verdiginin
de gortlmesi amaclanmistir. Formun yapisinda etkin diger dzellikler olan; bestekarin sectigi giifte-
lerin vezinleri ve Sarkilarda kullanilan usfiller, formun 6zellikleri icerisinde belirtilmistir. Calisma,
genel cergevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir.
Calismada; konuyla ilgili gesitli kaynaklarin taranmasiyla 6n bilgilere ulasilmis, veri toplama olar-
ak Tanbiiri Cemil Bey’in mevcut Sarki formundaki eserlerinin tamami kullanilmistir. Tanb{iri Cemil
Bey’in Sarkilarinin form yoniinden incelendigi bu calisma bir ilk olmasi bakimindan da 6nem arz
etmektedir. Bilinen form analiz yontemlerini gelistirerek, tarafimdan ortaya konan yeni bir analiz
yontemiyle incelenen eserlerde sonug olarak: Bestekarin eserlerini, Sarki formuna yonelik, bilin-
en en yaygin kullanim olan “zemin + nakarat + meyan + nakarat” sekliyle meydana getirdigi tespit
edilmistir. Misra sayilari farklilik arz etmekle birlikte genellikle 4 ve 8 misrali siirlerin secildigi ancak
form uygulamasinin misra sayisina gore farklilik gostermedigi goralmustiir.

Anahtar Soézciikler: Tanb{iri Cemil, Sarki, Analiz

OZET
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Temel calgi ailelerinden yayli calgilarin Tiirk miizigi ve makam miizigi cografyasindaki tarihi, gelisimi
ve evrimi bakimindan ele alindiginda “tam yayli galgilar” ve “sonradan yayli galgilar” olarak iki gruba
ayrilabilecegi; bu satirlarin yazar tarafindan diistintilmektedir. Buna gore “tam yayli calgilar” tama-
men yayla ¢alindig1 bilinen calgilarken “sonradan yayli calgilar” mizrapla veya telin parmakla gekil-
erek calindig: bilinen calgilarin yayla calinan varyantlaridir. Ornek olarak rebab, kAmanca, kabak
kemane gibi calgilar [ileri bir teknik olarak “pizzicato” kullanilmasi disinda] tamamen yayla calinan
calgilardir. “Yayli Uygur tanburu” olarak da bilinen “Uygur setar1”, Orta Asya’da bilinen “oklu kopuz”,
Hint miziginde kullanilan “dilruba” ve giinimiizde Tiirkiye’de bilinen yayli tanbur ise sirasiyla Uy-
gur tanburu, kopuz, sitar ve Tiirk [“I$tanbul”] tanburunun mizrap veya parmak yerine yayla ¢alinan
versiyonlaridir. Anadolu’da yiizyillar boyunca rebab tiirt calgilar ve ardindan “sine kemani” [“viola
d’amour’] ile 18. ylizyilda Tiirk miizigine girmeye baslayan Avrupa tiirii kemanlar miizigimizin yayh
calgl ihtiyacini karsiladigi icin “sonradan yayli galgilar” tiiriine uzun siire ihtiyag gérilmemistir. Tan-
buri Cemil Bey'in tanburda ve kemencede ustalastiktan sonra devam eden sanatsal arayisi sirasinda

v«

tanburun yayla ¢alindiginda nasil bir sonug elde edilecegini merak ederek ortaya ¢ikardigi “yayh tan-
bur”, “icat” olarak bilinse de yukarida anilan tarihi siireg 1s181nda “kesif” olarak adlandiriimalidir. Bu
bildiriyle duyurulan arastirma ve ilgili sunumda yukarida anilan “sonradan yayl ¢algilar” tirtindeki
calgilarin gelisimine dair tespitler tarihsel kaynaklarin taranmasi ve iceriklerinin analizi araciligiyla
degerlendirilecek, yayli tanburun Tanburi Cemil Bey tarafindan kesfiyle 20. yiizyildaki gelisimi gerek
icra 6rnekleri tizerinden performans analizi yaklasimi uygulanarak gerekse de galginin teknik 6zel-
likleri incelenerek irdelenecek, sonunda da yayli tanburun gelecegine yonelik bir perspektif ortaya

konup oneriler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tam yayli galgilar, sonradan yayli calgilar, yayli tanbur.
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OZET

ABSTRACT

Harput'un mizik kiiltiirii Anadolu ve gevresindeki cografya igin gerek tarihsel gerekse de yasayan
mizik gelenegi adina 6nem arz eden bir gelenek olarak var olmustur. Zira Harput muzik kiltard,
icinde bulundugu bélgenin tiim kadim medeniyetlerinin etkilerini giiniimiize tagimasinin yaninda,
cevre medeniyetlerin etkilerini de icinde barindiran 6nemli bir kiiltiir degeridir. Bu anlamda hem
makam kullanimi hem “form” cesitliligi hem de iislup 6zellikleri adina Anadolu’da tarihsel siirec
acisindan koklerini takip edebildigimiz en eski mizik kiltiirlerinin basinda da Harput mizigi
gelmektedir. Elazig-Harput miizik kiiltirtinde dikkati ceken en 6nemli unsurlardan biri de yore-
sel makam isimlendirmeleridir. S6z konusu makamlara dair genis kapsamli bir arastirmaya veya
bu makamlardaki eserlerin analizlerine yer verengalismalara literatiirde gok sik rastlanmamak-
tadir. Elazig-Harput miizik kiltiirinde yoresel isimlendirmeye sahip makamlardan biri de Besi-
ri makamidir. Bu calismada Elazig-Harput kentli miizik kiiltlra tizerinden Besiri makaminin izi
stirilmeye calisilmistir. Cesitli mahalli sanatgilarin icralarindan notaya alinan “Besiri Hoyrat, Gor-
medim Alemde, Meclisinde Mail Oldum, indim Yarin Bahcesine”isimli eserler ezgi cekirdekleri mod-
eli ile makamsal olarak analiz edilmistir. Analizler sonucunda elde edilen veriler degerlendirilerek
bazi tarihsel kaynaklarda-baska makamsal yapilar ile birlikte-ismi gecen ancak kesin bir tarifi bu-
lunmayan Besiri makaminin yapisal 6zellikleri belirlenmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Besiri, makam analizi, Harput, Elazig, miizik.

Harput’s musical culture has existed as an important tradition for Anatolia and its surrounding
geography both historically and for the living musical tradition. Because Harput music tradition is an
important cultural value both including the effeéts of the surrounding civilizations and carrying the
effects of all the ancient civilizations of the region to the current date. In this sense, Harput music
is one of the oldest musical cultures that we can follow historically in Anatolia, regarding both the
use of makam culture and the variety of “forms” and their $tylistic features. One of the most striking
elements in Elazig-Harput music culture is the local makam names. There are not many $tudies
in the literature that include an extensive research on these mentioned makams with local names
or on the analysis of the musical pieces in these makams. One of the locally named makams in
Elazig-Harput music culture is Begiri makam. In this Study, it was tried to trace the makam Besgiri
through the Elazig-Harput urban music culture. The traditional music pieces named “Besiri Hoyrat,
Gormedim Alemde, Meclisinde Mail Oldum, indim Yarin Bahcesine”, which were notated from the
performances of various local musicians, were analyzed with a makam model based on melodic
nuclei. The $tructural features of Besiri makam [which is mentioned in some historical sources but
without a definite description] were determined by evaluating the data obtained from the analysis.

Keywords: Besiri, makam analysis, Harput, Elazig, music.
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OZET
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Tarihte bilinen isimleri ile Urfa, Diyarbekir ve Harput gibi eski kent merkezleri, Anadolu’da makam
miizigi adina zengin liretim merkezleri olmuslardir. Bu kent merkezlerinin gliniimiize ulagabilm-
is miizik 6rneklerinde, yore miiziginin 6zlini olusturan dikkat cekici miizikal degiskenler goze
carpmaktadir. Kullanilan makam ve usuller, ezgisel kaliplar, perde tercihleri, repertuvarda bulu-
nan tiirler, icra aslubu, calgilar, miizigin icra edildigi ortamlar ve edebi tiirler gibi degiskenler bu
kentli muzik geleneklerine farkl bir kimlik kazandirmistir. Bilhassa kentli muzik kiltiirtinde bu-
lunan ve “yoresel” olarak nitelendirilen bazi makam isimlendirilmeleri dikkate deger bir cesitlilige
sahiptir. Ancak glinimiize kadar bu yoresel makamlar ile ilgili tarihsel ve analitik agidan biitinciil
bir calisma yapilmamustir. Bu ilgi gekici makam adlarinin basinda “fbrahimi Makami” gelmekte-
dir. Bu calismada Urfa, Diyarbekir ve Harput kentli makamsal miizik kiiltiirii izerinden Ibrahimi
makaminin izi striilmeye, bu makamin yapisal bir tarifi yapilmaya calisilmistir. Celal Giizelses’in
plak kaydindan derlenen ve “Ibrahimi Divan” olarak bilinen “Silmedin gézyasini agkin ile aglayanin”
giiftesi ile baslayan eser, ezgi cekirdekleri modeli ile makamsal olarak analiz edilmistir. Analiz so-
nucu elde edilen veriler ve yére miizigindeki diger Ibrahimi makamindaki eserler karsilastiriimistir.
Son olarak da makam miizigi teori kaynaklarinda fbrahimi makamu ile ilgili yapilmis az sayida tarif
ve “klasik repertuvarda” 17.yy.’a tarihli 2 adet ibrahimi saz eseri incelenmistir. Netice olarak ibrahimi
makami ile ilgili yapisal bir tarif ortaya konmus ve tamamen farkli kaynaklar ile eser analizlerinden
elde edilen bilgilerin tutarli bir sonug ortaya koydugu gézlemlenmistir.

Anahtar kelimeler: ibrahimi, ezgisel cekirdek, makam analizi, Celal Giizelses.

ABSTRACT
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Historical cities such as Urfa, Diyarbekir and Harput have always been rich production centers of
makam music in Anatolia. In the music samples gathered from these city centers that have sur-
vived to the present day, there are remarkable musical variables that constitute the essence of the
local music characteristics. Variables such as makam and usil, melodic patterns, musical genres in
the repertoire, performance $étyle, in§truments, music performance scenes and literary genres have
given a different identity to these urban music traditions. In particular, urban music culture has an
intensive effect in the nomenclature of some makams, which are called “local makams”. However,
there has not been a historically and analytically holistic $tudy on these local makams until today.
“Ibrahimi Makam” is in the one of these interesting makam names. This §tudy aims to trace and
make a $tructural definition about the Ibrahimi makam that is observed in the urban magam mu-
sic cultures of Urfa, Diyarbekir and Harput. A musical piece from Celal Giizelses’s records which is
known as “Ibrahimi Divan” and beginning with the words of “Silmedin gézyasini askin ile aglayanin”
was analyzed using a makam model based on melodic nuclei. The results of the analysis were com-
pared with the other pieces of Ibrahimi makam in the region. Finally, descriptions about the Ibrahimi
makam in the theoretical sources and two in§trumental pieces from “classical repertoire” dated to
the 17th century were analyzed. As a result, a $tructural analysis based definition on this makam is
acquired and it has been observed that the information obtained from different sources and analysis
of the works on the Ibrahimi makam is consistent.

Keywords: Ibrahimi, melodic nuclei, makam analysis, Celal Giizelses.
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OZET

gulcinyahyakacar@gmail.com

Kadim miisiki geleneginin yenilikci virtiozu olarak Tiirk msikisi tarihinde derin izler birakan Tan-
biiri Cemil Bey, saz eseri bestekarlig, tanbiir ve kemenge icraciligiyla miladi bir doniim noktasi olarak
kabul edilmektedir. Calg1 icraciigindaki virtiozlugunun yani sira taksim icraciligindaki virtiiozlugu
da sonraki kusaklar igin rehber olmustur. Onun takipgisi olan ve nagmeleriyle beslenen pek cok
icraci, Cemil Bey ekolliniin olusmasini saglamislardir. Bu ekol, calgisina baslayan her genc sazende
icin vazgecilmez bir bagvuru kaynagi, ilk mektep olarak giinimiizde de devam etmektedir. Cemil
Bey'in Gstin vasifli bir san’atkar olarak taksim icraciligindaki makam kullanimi, teknik becerisi,
ezgi ve ritim zenginliklerinin disinda hayata dair olaylari, gérdiiklerini, gecirdiklerini miisikiyle ifade
etme giiclinii ortaya koymasi, nagmelerle adeta goztimiizde canlandirmasi, icraciliginin yeni ufuklar
acan ayr1 bir boyutudur. Cemil Bey’in bu icra tarzi tarafimizdan msiki tasviri olarak adlandirilmistir.

Bu galismada, Cemil Bey’in ii¢ farkli galgiyla [Kaba kemence, yayli tanbur ve kemenge] miisiki tasviri
yaptig1 Gi¢ adet taksimi ele alinarak tahlil edilmistir. Calismanin evrenini: Tanb{iri Cemil Bey'in tak-
simleri, drneklemini ise: Goban, Ninni ve Yanik Ninni adlartyla anilan {i¢ adet taksimi olusturmak-
tadir. Taksimlerinde kullandig tasvirler yine tarafimizdan olusturulan “Ac¢iklamali Kronometrik icra
Tablosu” ile gosterilmis, tasvirlere ait bélimlerin nota gosterimlerinde 6zel isaretler kullanilmistir.

Cemil Bey'in misiki tasvirinde kullandig1 temalarin neler oldugu ve temalar1 nasil isledigi, nasil

icra ettigi sorularina cevap aranmistir. Bu gerekgeyle Tiirk misikisi formlarinda miisiki tasvirinin

kullanimina dikkat gcekilmistir. Daha énce bu konuda bir calisma yapilmamasi ¢alismamizi 6zgiin
ve dnemli kilmaktadir.

Cemil Bey’in gozlemledigi ya da tasavvur ettigi olaylari, san’at giictinii ortaya koyarak, misiki nagme-
leriyle anlatmasi 6rneginden hareketle, Turk misikisi bestelerinde ve icralarindaki misiki tasvirler-
ine dikkat cekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanb{iri Cemil Bey, Taksim, M{isiki Tasviri, Tasvir, Ninni

ABSTRACT
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Tanbiri Cemil Bey, who left deep traces in the history of Turkish music as the innovative virtuoso of
the ancient music tradition, is regarded as a turning point with his composing of instrumental pieces
and performing tanb{ir and kemence. In addition to his virtuosity in instrumental performance, his
virtuosity in taksim performing has also been a guide for the next generations. Many of performers,
who followed him and were inspired by his melodies, created the Cemil Bey ecole. This ecole is an
indispensable reference for every young performer who Starts his instrument, and continues today
as the firt ecole. Cemil Bey’s use of makam in taksim performance as a highly skilled artist, his
technical skills, his ability to express life events, what he saw and passed through music, in addition
to his richness of melody and rhythm, his visualization with melodies, is a separate dimension of his
performance that opens new horizons. This $tyle of playing of Cemil Bey is named as Miisiki Tasviri
[musical description] by us.

In this Study, three taksims of Cemil Bey, which he played with three different instruments [Kaba

kemence, Yayli tanbur and kemencge], were analyzed. The universe of the study consists of: The Tak-

sims of Tanb{iri Cemil Bey, and the sampling consists of three Taksims called as Coban, Ninni and

Yanik Ninni. The Taksims he used in his seams were shown with the “Aciklamali Kronometrik icra

Tablosu” [Elucidate Chronometric Performance Table] created by us, and $pecial signs were used in
the notation representation of the parts of the depictions.

Answers were sought to the questions of what themes Cemil Bey used in his description of music,

how the themes worked and how he performed them. For this reason, attention has been drawn to

the use of musiki tasviri [musical description] in Turkish music forms. The fa¢t that no $tudy has
been done on this subject before makes our study unique and important.

Based on the example of Cemil Bey’s expression of the events he observed or imagined, by revealing
the power of musical, with his musical tunes, attention was drawn to the musical depictions [Misiki
Tasviri] in Turkish music compositions and performances.

Keywords: Tanbfiri Cemil Bey, Taksim, Music Depiction, Depiction, Ninni
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Tiirk Miizigi'nde Ezgi Atifi
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ABSTRACT OZET

The aim of this paper is to highlight the interactive relation between the improvisational practices
and the original compositions of Tanburi Cemil Bey. Compositional as well as improvisational in-
§tances that belong to the same modal phenomenon will be presented and analyzed in the paper.
Through this procedure a number of interesting issues related to the $tructural and stylistic sub-
$tance of Makam arises. How does Cemil Bey perceive the relation between form and improvisa-
tion? Does he use the same material for his in§trumental compositions [Saz Semai-Pesrev] and his
Taksims? How do these two poles “converse” with each other? Is there a core conception about the
Makam’s ontology that feeds the improvisational performances as well as the extended composi-
tions with $pecific phraseological material [melodic-rhythmic motifs]? The case of Tanburi Cemil
Bey offers the opportunity to examine the way improvisational and compositional practices support
and highlight modality. Thus, Taksim can be considered as a kind of alternative -independent of
rhythmic Structure- composition “in real time”. So, how does Cemil Bey manage the phraseological
material in the frame of a compositional form and how independently of it? Can Improvisation be
comprehended as a more flexible practice regarding the prominence of modality’s potential? How
does Cemil Bey comprehend modality as a composer and how as a performer? How does he manage
the antecedent compositional material in his works and how does he extend the borders of modality

Tanburi Cemil Bey Tiirk Miizigi saz icraciliginin basat karakterlerinden biridir. Doneminin ilerisinde
bir icra sergilemis, icra ettigi sazlarin icra tislubunu degistirmistir. Cemil Bey icracisinda sahsi-
na miinhasir kullanmig oldugu ezgi kaliplari/kisisel motifler, siislemeler ve teknik kapasitesiyle
hem dénemine hem de kendisinden sonraki icracilara 1sik tutmustur. Tiirk Miizigi saz icraciliginin
giinlimiizdeki halini almasinda 6nemli bir rol oynayarak Tiirk Miizigi'nde icracinin kendi karak-
teristik yetilerini en rahat sunabilecegi taksim formunda ¢ok énemli eserler birakmistir. Tanburi
Cemil Bey'in yaptig1 6zgiin icralar taksim formunun onemini arttirmis, kendisinden sonraki saz
icracilarina da taksim formunda yapacaklari icralarina da drnek teskil etmistir. Bircok icraci, Tiirk
miizigi saz icraciliginda kutub, okul olan Cemil Bey’in sazinda sergiledigi teknik kapasiteye erismeye
calismis, icrasinda kullanmis oldugu stislemeleri, ezgi kaliplarini taklit ederek icralarinda kullanmis
ve giinimiizde de kullanmaya devam etmektedir. Bu arastirmada Tanburi Cemil Bey'den sonra gel-
en icracilarin onun icralarindan faydalanarak taksimlerinde kullanmis oldugu motif, ctimle ve ezgi
kaliplar1 Tiirk Mizigi'nde atif perspektifinden incelenmistir. Arastirmada oncelikle kaynak taramasi
yapilarak Cemil Bey'in ve takipgisi icracilarin ses ve goriintii kayitlarina ulasilmistir. Elde edilen
veriler kategorisel icerik analizi ile bulgulara doniistiiriilmis ve yorumlanmistir. Ortaya koyulan
bulgulara gore klasik kemence icrasinda Derya Tiirkan, tanbur icrasinda Refik Fersan ve viyolonsel

in the frame of his compositions and Taksims?

Keywords: Taksim, Improvisation, Form, Composition, Modality

DI

icrasinda Mesut Cemil’in taksimlerinde Cemil Bey’e yaptig1 miizik atiflarina rastlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, saz miizigi, taksim, Tiirk Miiziginde ezgi atifi, tahlil
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ABSTRACT
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Tanburi Cemil Bey is one of the pionerr personas in Turkish Music. He exhibited performance in
advance of his period and he changed the playing style of the instruments he played. Cemil Bey has
been threw light on players both his period and after him with his unique melody patterns/personal
motives, ornaments and his technical capacity. By playing an important role he caused Turkish Mu-
sic to evolve today’s aspect and he made very important pieces in form of “taksim”, player can pres-
ent his charecteristic features in easiest way. Unique performances played by Tanburi Cemil Bey in
“taksim” form, enhanced importance of this form and served as a model the in§trument players after
him for the performs they do in “taksim” form. Many performers have been trying to get the technical
capacity of Cemil Bey being master and ecole in Turkish Music instrument playing and using his
melody patterns and ornaments by imitating. In this research motives, sentences, melody patterns
used by performers in their “taksim” by imitating him ,coming after Cemil Bey, were analyzed in the
way of attribution in Turkish Music. Firétly, in this research, by making literature review was arrived
voice and display records of his follower performers. It was turned obtained datas into findings with
the help of categorical content analyses and interpreted. In regard to generated findings, Turkish
Music attribution was seen in Derya Tirkan’s classical kemenge performances, Refik Fersan’s tanbur
performances, Mesut Cemil’s cello performances in “taksim” form.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, in§trumental music, taksim, melody attribution in Turkish Music,
analysis

OZET
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Anadolu’nun “Sesli-s6zli kiiltir aktarimi” 6gretileri ve muhafaza etme yontemleri igerisinde dnemli

bir yer temsil eden “Hafizlik Gelenegi”; vokal icrada sergilenen ustalikli ses sanati, hafizada mu-

hafaza etme, koruma-aktarma islevleri ve makam 6gretisinin dinamik “ezgi tiretim yéntemlerine”

stirekli atif yapan dogaclama temelli icra $tili g6z 6ntine alindiginda, Anadolu miizik kilttirii adina
¢ok 6nemli bir misyonu temsil eden, bir mizik iiretim bigimi olarak éne ¢ikmaktadir.

Bu calismada, Tanburi Cemil Bey ve Hafiz Osman birlikteliginde kaydedilen plaklardan giintimiize

ulasan bazi taksim, gazel ve tiirkii icralan lizerinden gerceklesecek makam analizleri araciligiyla,

iki iistadin muzikal hafizalarinda yer alan ‘halk miizigi’ temelli yerel ezgi kod veya kaliplarinin be-

lirlenmesi ve s6z konusu kaliplarin Anadolu'nun farkli yorelerinde icra edilen ve “hafiz agz1” olarak

bilinen “$til” 6zelliginin belirginlesmesine ve bu “§til” 6zelligi merkezinde olusan gazel, hoyrat, maya
gibi dogaclama formlarin icrasina etkisi tartisilacaktir.

Bu baglamda isaret edilen form yapilan cesitli yore ve kiiltiirlerdeki kullanimlan {izerinden &zel-

likle “Cemil Bey ve Hafiz Osman’in kayitlar esas alinarak” analiz edilip tartisilacak, yoresel makam

geleneklerinin “icracinin” hafizasindaki kaliplarla nasil biitiinleserek 6zgiin bir ezgi tiretim meka-

nizmasina ve ¢ok katmanl bir makam anlayisi ile iiretilen formlara nasil sekil verdigi tartisilacak;

ayn1 zamanda icracinin ezgi liretim kapasitesi ve teknik hakimiyetinin bu form ve kaliplarin ak-
tarimindaki 6nemi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hafizlik Gelenegi, icra Pratikleri, Hafiz Osman, Ezgisel Kodlar
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ABSTRACT

“Hafizlik Tradition” constitutes an important part of the teachings of oral cultural transmission” and
the methods of conservation in Anatolia. It appears as an important form of musical producétion
which represents a very important mission on behalf of Anatolian musical culture when three ele-
ments are considered: 1] the refined art of voice represented in vocal performance, 2] the funétions of
conservation-transmission and keeping in memory, 3] improvisation based performance $tyle which
consistently refers to the dynamic “melody production methods” of the makam teachings.

In this paper, makam analyses of taksim, gazel and tiirk{i performances in the collaborative grama-

phone records of Tanburi Cemil Bey and Hafiz Osman will be conducted. Through such analysis, “folk

music” based local melody codes or patterns in both masters’ musical memories will be determined.

Such patterns’ influence on two issues will be discussed: 1] the “style” distinction performed in dif-

ferent regions of Anatolia which is known as “hafiz agzi1”, 2] the construction of the improvisational
refleétions of this “Style” characteristic such as gazel, maya, hoyrat.

In this context, the practice of such form Structures in various regions and cultures will be discussed

“on the basis of the gramaphone records of Tanburi Cemil Bey and Hafiz Osman.” Moreover, how the

local makam traditions have been integrated with the patterns in the memory of the “performer”

and how this integration gave way both to an original melody produétion mechanism and the forms

produced by a multi-layered makam perception will be explored. Finally, the importance of the per-

former’s melody production capacity and his/her technical mastery on the transmission of those
forms and patterns will be analyzed.

Keywords: Hafizlik Tradition, Performance Pradtises, Hafiz Osman, Melodic Codes
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Sokaktan gecen bir kimse olarak TMM'nin akustik yapisina meraki tetikleyen olaylar zinciri. Ses
[frekans] 6lciimleriyle makamlarin perde dizgelerinin [ses kiimelenmeleri] ortaya gikmas. Olgiimler
sonucu ortaya ¢ikan olaylar sorunsallar: ‘Kisa donem hafiza’ sanisi, seyir olayi, makam tanimlama
ve seyir baglantisi, perde-seyir iliskileri. Matematiksel baglamda ‘miisterek’ taksimlerin barindirdig:

ABSTRACT

“Mtisikimizi Avrupalilar’a tanitdirmak zamani ¢okdan gelip gecdi. [...] Eskiden onlar bu-
raya gelip dinlerler, yani dinleyecek mevaki’ ve mehafil ve hakiki erbab-1 san’at bulurlar
imis. Simdi bizim anlarin nezdine gitmemiz, zarturiyat-i ahvalden gériintiyor. [...]”

akustik yapilanmalar.

DI

Thus Tanbiiri Cemil Bey wrote in 1911 to M{isa Siireyya Bey, who was Staying in Berlin at the time.

Cemil Bey himself was intimately acquainted with both musical worlds - European and Ottoman

- and would undoubtedly have been a competent mediator. However, he never went on an artistic

journey to Europe, which he considered as a possibility in the course of the letter, in order to make
the musical art of the East better known in the West.

Based on Tanb{iri Cemil Bey’s vision, this article will trace some key data of the complex reception of

Turkish music in Germany, $tarting from the traces he himself left behind. Finally, using the example

of the international source cataloguing and edition project “Corpus Musicae Ottomanicae” [CMO],

current perspectives will be discussed that can contribute to integrating art music from the eastern

Mediterranean into the cultural and scholarly landscapes of Europe and beyond, and to advancing

its inclusion in international research networks. It may well be that this is another innovative step
along the path outlined by Tanb{iri Cemil Bey.
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OZET

OZET

Yarim kiire sekline benzeyen teknesi ve ¢cok uzun sapi ile bilinen Osmanli tanburu, yaklasik ¢
yuzyildir klasik Tark miiziginin genellikle en seckin galgisi olarak nitelendirilmistir. Ondokuzuncu
ylizyil igerisinde buglinkii bicimine biiylik oranda kavusan calginin onsekizinci yiizyildan énce fa-
zla ragbet gérmedigi bir gercektir. Bununla birlikte, tanbur teriminin baska benzeri ¢algilar igin de
kullanilmis olmasi ve herhangi bir gorsel kaynagin bulunmamasi gibi nedenler gerekge gosterilerek
onsekizinci ylzyila kadar tanburun kimliginin de belirsiz kaldig1 cesitli yazarlarca one siiriilmek-
tedir. Konu hakkindaki yorumlar, tanburun bir onyedinci yiizyill Osmanli icadi oldugunu iddia et-
mek veya onsekizinci ylizyildan 6nce ayri bir calgi olmaktan ziyade armudi sekilli tekneye sahip
uzun saph calgilarin bir Giyesi oldugunu savunmak gibi oldukga farklilagabilen cesitlilikte karsimiza
cikmaktadir. Bu bildiride, tanburun ondokuzuncu yiizyila kadar Osmanli miizik gelenegi igerisinde
te$pit edilebilen tarihsel ve bicimsel hususiyetleri miimkiin oldugunca ortaya koyulmaya galisilacak
ve simdiye kadar goz ardi edilmis veya bilinmeyen bazi yazili ve gorsel kayitlara dayanarak, Tirk
muziginde onyedinci ylizyilldan ¢ok daha 6nce de hem mustakil bir calgi hem de neredeyse ayni
yapisal nitelige sahip olarak kullanilmis olduguna isaret edilecektir.

Anahtar Kelimeler: tanbur, tarihsel Tiirk miizigi, organoloji
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Tirk Mizigi camiasinda bilindigi izere Tirk Makam Miiziginin glinimiiz miizik kuraminda kul-
lanilan notalar itibari 6zelliktedir ve Bati Miizigi kuramindaki frekanslar ve nota isimleri ile
ortismemektedir. Bir de bu duruma uygulama alaninda yerinden, dort sesten ve bes se$ten icra
aliskanligi ve hatta daha gesitli transpoze uygulamalari eklenmektedir. Bunun sonucu olarak nota-
larin ve makamlarin Bat1 Miizigi geleneginden gelenler i¢in anlasilmasi gittikce daha karmasik bir
hal almaktadir. Bu ¢alismada Tanburi Cemil Bey’in Kalan Miizik tarafindan 2016 yilinda yayinlanmis
130 eseri makam ve karar sesi tizerinden incelenecektir. Boylece Tanburi Cemil Bey’in yaklagiminda
hangi makamlarin hangi karar sesi tizerinden calindig tespit edilecek ve ayn1 makamin farkli karar
seslerinden calinip calinmadig1 ortaya konacaktir. Calismada kayitlar bilgisayar ortaminda incele-
necektir. Karar sesi kisa kalan kayitlarda ses montaji programi yardimi ile ses uzatilarak akord uy-
gulamasinin tespitte bulunmasi saglanacaktir. Yapilan 6n galismada bazi kayitlarda galgi akordunun
A=440 Hz $tandardinda olmadigi fark edilmistir.

Bu durumun gramafon kayitlari sirasindaki devir hizlari ile ilgili olmasi da bir baska olasiliktir. Her

haltikarda bir makamin en yakin oldugu karar sesinin tespit edilmesi miimkiin olacaktir. Ayni za-

manda Tanburi Cemil Bey tanbur, klasik kemence, yayli tanbur, viyolonsel ve lavta olmak iizere gesitli

calgilar da kullanmis oldugundan calisma o ¢alginin Cemil Bey tarafindan nasil ¢alindigi konusunda

da aydinlatici bilgiler saglayacaktir. Bati Miizigi frekans sistemine referansla yapilacak bu galisma

ile Makamsal nitelikteki Tiirk Miizigi'nin 6zellikle uluslararasi platformdaki egitimine katkida bulu-
nacak bir makale sunulmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Makamsal Miizik, Tanburi Cemil Bey, Karar Sesi, Calgibilim
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The Relationship Between Makam and Root Note in
Tanburi Cemil Bey Recordings

O~

Dog. Dr. Togay Senalp

Tanburi Cemil Bey’in Tanbur Icrasinin
Spektral Analiz Yoluyla Resmini Cekmek

Mugla Sitki1 Kogman University
Bodrum Fine Arts Faculty
Performing Arts Department

Ogr. Gor., Korkutalp Bilgin

Sakarya Universitesi
Sakarya

korkutalp@sakarya.edu.tr

ABSTRACT

Prof. Dr., Nilgiin Dogruso6z Disiacik

As it is known in the Turkish Music community, the notes of Turkish Magam Music used in today’s
music theory are referential and do not coincide with the frequencies and note names of the Western
Music theory. In addition to this situation, the habit of performing from the “original place”, “fourth”
and “fifth”, and even more various transposition applications are added to this situation. As a result,
understanding the notes and magams for those coming from the Western Music tradition is getting
more and more complex. In this study, 130 works of Tanburi Cemil Bey, published by Kalan Music
in 2016, will be analyzed over the “Makam” and root note. Thus, in Tanburi Cemil Bey’s approach, it
will be determined which “Makam” is played over which root note and it will be revealed whether the
same Makam is played from different root notes. In the $tudy, the records will be examined in com-
puter. In recordings with short root note sounds, it will be ensured that the tuning application is de-
tected by extending the sound with the help of the sound editing program. In the preliminary study,
it was noticed that the instrument tuning in some recordings was not at the A = 440 Hz standard.

Another possibility is that this is related to the turnover rates during gramophone recording. In any

case, it will be possible to determine the closest root note of the “Makam”. At the same time, since

Tanburi Cemil Bey used various instruments such as tanbur, classical kemenché, §tringed tanbur,

cello and Turkish lute, the study will provide informative knowledge on how that instrument was

played by Cemil Bey. With this study to be made with reference to the Western Music frequency sys-

tem, it is aimed to present an article that will contribute to the education of “Turkish Makam Music”
especially in the international platform.

Keywords: Turkish Music, Makam Music, Modal Music, Tanburi Cemil Bey, Root Note, Organology

istanbul Teknik Universitesi
istanbul

dogrusozn®@itu.edu.tr

OZET
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Son yillarda Tirk makam miizigi alaninda icra analizi izerine pek ¢ok akademik ¢alisma yapildi. Bu
calismalarin ekserisinde melodik analiz tizerinde duruldugu, G$tad kabul edilen icracilarin saz eseri
veya taksim icralarinin ezgi seyrinin ortaya konmaya calisildig1 gériilmektedir. icracinin eseri yorum-
layisi, makami isleyisi veya ezgileri kurgulayisi tizerinden icra 6zellikleri belirlenmeye calisilmistir.
Daha yakin zamanda yapilan bazi calismalarda ise perdelerin temel frekanslarinin élgtlerek ilgili
icracinin kullandigi perdelerin tesbit edildigi goriiliirse de bu da 6ziinde ezgi analizinin farkli bir
yorumlanisindan ibarettir. Ancak $pektral analiz yoluyla icrd analizi hentiz glindeme yeterince
gelmemistir. Giniimiizde miizik dinleme ve icra etme pratiklerinin vaziyetinin, “tinisal duyum’dan
ziyade “ezgisel duyum’un 6n planda olusunun da $pektral analizin yeterince aldka gérmemesine
sebep olabilecegini diistinmekteyiz. Halbuki bilindigi gibi “tin1” miizik icin, ezgiden de dnce gelen,
en temel hususiyettir. Bu yolla sesin resmini ¢ekip nesnellestirmek ve yorumlamak, alandaki ana-
litik galismalara farkli bir pencere acabilir. Bu baglamda $pektral analiz icrd hakkinda bize ¢ok sey
soyleyebilir.

Biz bu ¢aligmada, héalen slirdiirmekte oldugumuz “Tanburun 20. yy’daki Degisimi” konulu
doktora calismamiz igin Tanburi Cemil Bey’in tanbur icrasi iizerine yapmakta oldugumuz $pektral
analizler izerinden Cemil Bey’in icrasina farkli bir acidan ve detaya inerek bakacak ve bu yontemin

icra analizinde 6nemini gostermeye gayret edecegiz.

Anahtar kelimeler: spektral analiz, tini, icra, tanbur
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Tanbur Mizrabinda Baga Kullaniminin Tim1 Acisindan 8 MAYIS 2021 CUMARTESI
Gerekliligi Uzerine Bir Sorgulama VI. OTURUM [Galgibilim - icracilik ve ilkeleri - Miizik Kurami]

Oturum Baskani: Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kacar

) ) [Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesil
I§tanbul Teknik Universitesi

i§tanbul 11:00 - 11:15

Dog. Dr. Gennady Makarov
[Kazan State Conservatoryl]

orcunis@gmail.com
Tanbur in the musical and instrumental culture of the Tatars of the Late Middle Ages

ABSTRACT [Geg Orta Cag Doneminde Tatarlarin Miizik ve Saz Kiiltiiriinde Tanbur]

11:15-11:30

Gokce Giineygiil

Tanbur mizrabinda baga malzemesinin kullanimi koklii bir gegmise dayanir. Fransa'nin istanbul R . . o )
[Selguk Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi-Arastirmaci Miizik Ogretmeni —-Calgi Yapimcisi]

elcisi Pierre de Girardin 1686 yilinda donemin Fransa Disisleri Bakani Charles Colbert de Croissy’ye
gonderdigi ve Topkap:r Sarayini betimledigi risalesinde tanburun, “kaplumbaga kabugundan bir Cemil Bey’lerin Calgilarinin Organolojik Acidan Karsilastirilmasi
tezene” ile calindigindan bahseder. Bu kullanim halen yaygin bigimde devam etmekte, tanbur miz- [Comparison of Cemil Beys’ Instruments in regards to Organology]
rabi gogunluklabaga adi verilen malzemeden tretilmektedir. Genel olarak galgi yapiminda kullanilan
malzemelerin hemen hepsi organiktir. Ancak organik malzemelerin kaynagi olan tiirlerden bazilari
tilkenme tehlikesi altindadir. Baga da, nesli kritik tehlike altinda olan sahin gagali su kaplum- Ar. Go ..

) ) ) ) i ) o o = r. Gor. Zeynep Ayse Hatipoglu
bagalarinin [eretmochelys imbricata] kabuklarindan temin edilmektedir. Belirtilmelidir ki 20.06.1996 [iStanbul Teknik Universitesi]
tarihli Tirkiye Cumhuriyeti Resmi Gazetesinde [Say1: 22672] yayimlanan Milletlerarasi Andlagmalar
ve Sozlesmeler cercevesinde lilkemiz CITES sozlesmesine taraf olmus, nesli tehlikede olan yabani
hayvan ve bitki tiirlerinin uluslararasi ticaretine iligskin sézlesmeyi kabul etmistir. Glinlimiiziin bazi
tanbur icracilari ile yapilan goriismelerde baga mizrap tercih etme sebepleri arastirilmis, baganin
tinisal agidan benzersiz oldugu kanisinin yayginligi goériilmustiir. Buradan hareketle, icinde baganin

11:30 — 11:45

Dogaclamada Yaraticilik ve Tanburi Cemil Bey:
Zaman-Makam Analiz Modeli Uzerinden Yeni Bir Dogaglama Yorumu
[Creativity in Improvisation and Tanburi Cemil Bey: A New Interpretation of Improvisation
Through Time-Makam Analysis Model]

da oldugu gesitli hammaddelerden tiretilmis tanbur mizraplar ile tanbur icralarn kayit edilecektir. 11:45 — 12:00
Yapilan kayitlar kor test yontemiyle yetkin sanat insanlari tarafindan dinlenerek tinilar agisinda
degerlendirilecektir. Boylece baga mizrabin diger malzemelerden fark edilebilirligi istatistiki olarak Ogr. Gor. f)zcan"(;letik
olctlmeye calisilacaktir. Bu yaklagimla baga malzemesinin tanbur icrasi igin gerekliligi akustik ve [Necmettin Erbakan Universitesi]
psikoakustik agilardan sorgulanacaktir. Cemil Bey’in Ussak Makamindaki Yayli Tanbiir Ve Viyolonsel Taksimlerinin Mukayesesi

Anahtar kelimeler: Tanbur, Baga, Mizrap, Tini, Akustik [Comparison of the Taksims by Cemil Bey with String Tanbur and Cello in the Makam Ussak]

12:00 - 12:30

Soru ve Tartisma
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Tanbur in the musical and instrumental culture of the
Tatars of the Late Middle Ages

Cemil Bey’lerin Calgilarinin
Organolojik Acidan Karsilastirilmasi

Gennady Makarov

Gokge Giineygiil

Candidate of Art History

Associate Professor of the Department of Tatar Music and
Ethnomusicology of the Kazan State
Conservatory named after N. Zhiganov

Selguk Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
Aragtirmaci Miizik Ogretmeni
Calg1 Yapimcisi

gguneygul@gmail.com

makmuz®@mail.ru

OZET

ABSTRACT

The musical traditions of Sufism with the use of tanbur among the Tatars of the Volga region devel-
oped until the middle of the XIX century and belong to one of the brightest, but insufficiently studied
phenomena in the history of art of the Tatars of the Volga region. Among the Sufis who distinguished
themselves by playing musical instruments was Jagfar Ishan as Safari. Jafar as Safari, who was edu-
cated in Bukhara and Kabul, where his mentor was the famous scientist-philosopher and theologian
Ishan Hadirkan al-Kabuli. After receiving the blessing, he returns to the Volga region. Jagfar Ishan
died at an advanced age in 1831. In the village of Timoshkino, Aurgazinsky distri¢t of Bashkiria, his
grave is preserved.

Information on the use of the tanbur in the Volga region the poem “Guerif-ez-Zaman”. Illustrative

is the work of the poet Abdeljabbar Candaly. In his works, you can find a description of the practice

of using musical in§truments. These facts show that the Tatar population used tanbur, daph. This

information complements the previously known factual materials about the instrumental art of the
Tatars up to the middle of the XIX century.

DI

19. ylizyilldan bu yana Tiirk m{sikisine damgasini vuran tanbr virtiiézi Tanb{ri Cemil Bey [1871-

1916], birden fazla galgiy1 Gistiin sekilde icra eden usta bir miizisyen ve yayli tanbiir galgisini icad

eden kisidir. Tanb{irl Cemil Bey'in vefatina kadar icra ettigi bilinen calgilar arasinda su bardaklari,

tanbr, yayli tanbiir, kemenge, lavta, zurna, viyolonsel, id, keman, kaba kemenge, rebab, ¢égiir/asik
sazi bulunmaktadir.

Tanbiri Cemil Bey'in oglu tanbiiri, cellist, radyo spikeri, koro sefi Mes’ut Cemil [Tel] Bey’in [1902-1963]
de tanbir, gello, ¢ogiir gibi birgok sazin usta icracisi konumunda oldugu, ailesinden aldigi muizik
mirasini 20.yy.’a tasidigi bilinmektedir.

Bu yi1l yiiz ellinci dogum giinii kutlanacak U&tad-1 Cihan Tanbfiri Cemil Bey ve oglu Mes’ut Cemil
Bey’in, Cemil Bey’lerin giinimiize kadar ulasabilen calgilarinin bulundugu bilinmektedir. Musiki
mirasi olan bu galgilarin sahip olduklari organolojik 6zellikler ve tarihleri hakkinda, bugiine kadar
yapilmis arastirmalar oldukea kisitli sayidadir. Bu galisma, s6z konusu orijinal ¢algilarin karsilastir-
mali sekilde ilk defa ele alinacak olmalari sebebiyle, miizik tarihi ve calgi bilimi alanlarina katki
saglayacaktir. Tanbiri Cemil Bey ve oglu Mes'ut Cemil Bey’in [Tel] calgi mirasini incelemeyi temel
alan bildiri konusuna iliskin arastirma igin nitel yontem kullanilmis ve elde edilen veriler ile igerik,
bu kapsamla sinirlandirilmistir.

Birinci béliimde giiniimiize kadar gelebilen galgilar ve tarihi yasam &ykiileri ele alinmistir. ikinci

boliimde Cemil Bey'lerden gliniimiize ulasarak bugiin 6zel koleksiyonlarda muhafaza edilen bu cal-

gilar, benzeri yapidaki calgilar ile calgibilimsel agidan karsilastirilmistir. Sonug béliimiinde ise or-

ganolojik acidan ele alinarak karsilastirmali sekilde incelenen bu calgilara ait temel 6zellikler ile
calgi tarihi acisindan ulasilan yeni bilgiler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Tanb{ri Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Tirk Miizigi Galgilar, Tirk Mizik Tarihi,
Calg1 Bilimi.
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Dogaclamada Yaraticilik ve Tanburi Cemil Bey: Zaman-Makam
Analiz Modeli Uzerinden Yeni Bir Dogaclama Yorumu

O~

Zeynep Ayse Hatipoglu

Cemil Bey’in Ussak Makamindaki Yayh Tanbiir Ve Viyolonsel
Taksimlerinin Mukayesesi

Aras. Gor. §tanbul Teknik Universitesi
Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Kompozisyon Bolimii
istanbul

Ogretim Gérevlisi, Ozcan Cetik

zaysehatipoglu@gmail.com, zhatipoglu@itu.edu.tr

Necmettin Erbakan Universitesi
Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Konya

OZET

ozcancet70@hotmail.com

Miizikte dogaclama ve beste, her ikisi de yaratic siireclerden gegerek ortaya cikmaktadir. Fransiz
felsefeci Barthes’ in de tizerinde durdugu gibi yaraticiligin anlami onu algilayacak kisiye gére degise-
bilmektedir. Belirli bakis agilarina gore yaraticilik @isttin bir gli olarak nitelendirilirken, birgok san-
atsal, popiiler, bilimsel calismalarda yaraticiligin temelleri, tetikleyici unsurlari iizerine arastirmalar
strdiirilmektedir. Yaraticilik calismalari igin bir diger 6nemli unsur sanatginin yasadigi kiiltiir olarak
degerlendirilebilir. Cemil Bey, donemin ¢ok kiiltiirlii atmosferinden beslenen, devrin miizik anlayisi-
na yenilikler katan ve dolayisiyla Tiirk Makam miizigi geleneginin degisiminde rolii olan éncii bir
sanatgidir. Calisma kapsaminda, Cemil Bey’'in Bestenigdr makamindaki viyolonsel taksimi, ‘Zaman
Makam Analiz Modeli™* tizerinden viyolonsel, tanbur ve klasik kemence icrasiyla yeniden yorum-
lanacaktir. Analiz modeli grafik bir notasyon olarak yorumlanarak, makamsal baglantilarin ve ge-
leneksel icra bigimlerinin disinda yeni bir miizikal kurgu ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Cemil
Bey’ in icrada 6zglnlik arama yolunda verdigi ilhamdan yola ¢ikarak olusturulacak yeni dogaclama
kurgusunda, analiz modelinin sergiledigi katmanli ve biitinciil olanaklardan yararlanilacaktir.

*Zaman Makam Analiz Modeli, Ozan Baysal [2018]

Anahtar kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Zaman-Makam Analiz Modeli, Dogaclama, Bestecilik,
Yaraticilik

OZET

Tiirk Misikisi tarihinde Tanbfir icrasiyla 6nemli bir yer edinen Cemil Bey, Tanb{irun Yaninda Klasik
Kemenge, Yayli Tanbdr, Viyolonsel ve Lavta gibi enstriimanlarda da yaptigi icralaryla ekol olmus
ve Tirk Misikisinin ozellikle saz masikisi baslig1 altinda benzersiz eserlere imza atmis onemli
bir icracidir. Cemil Bey, Tanbiru ilk defa yayla ¢almis ve Yayli Tanb{irda ki icralariyla bu sazin ince
saz heyetine dahil edilmesi hususunda adeta tesvik edici olmustur. Bununla birlikte viyolonseli de
Mdsikimizde ilk kez kullanan Cemil Bey, Viyolonselde ki icréalariyla dikkat cekerek bu sazin Tark
Miizigi icra heyetlerine girmesine biiyiik katkida bulunmustur. Bu iki sazda da en eski ses kayitlari
Cemil Bey'e aittir. Cemil Bey, icralarinda Tiirk Mzigi Gsliibunda kalmaya 6zen gostermis, 6zglin bir
tavir ortaya koymustur. Tirk Misikisinde icra tahlilleri pek gok arastirmaya konu olmustur. Usta
Icracilarin ses kayitlarinin tahlil edilmesiyle Miisikimizin makam yapis1 ve zenginligi daha derin
kavranabilmektedir. Bu ¢calismada Cemil Bey’in Ussak Makaminda ki Yayli Tanbir ve Viyolonsel tak-
simleri dikte edilip mukayesesi yapilmistir. Béylelikle Cemil Bey'in iki icrasi arasindaki benzerlik ve
farkliliklar tahlillerle somutlastirilmaya ¢alisilmigtir. Ayrica Yayli Tanbiir ve Viyolonsel icralarinin
birbirlerini nasil etkiledigi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemil Bey, Yayli Tanbfir, Viyolonsel, Ussak Makami
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8 MAYIS 2021 CUMARTESI
OTURUM VII [Miizik Kuramu]

14:00 - 15:30

Oturum Baskani: Dog Dr. 0zan Baysal
[istanbul Teknik Universitesi]

14:00 - 14:15

Dr. M. Kemal Karaosmanoglu
[Y1ldiz Teknik Universitesil

Tiirk Makam Miziginde Yasak Perdeler
[Forbidden Pitches in Turkish Makam Music]

14:15 - 14:30

Sercan Unal - Prof. Dr. Cenk Giiray
[Hacettepe Universitesi]

Nefiri Behram'in Eserleri Uzerinden 17. Yiizyil
Bestecilik Gelenegine Analitik Bir Bakis
[An Analytical View on the Tradition of 17th Century Composition
Through the Works of Nefiri Behram]

14:30 - 14:45

Esref Berk Tiirkoglu
[itanbul Teknik Universitesi]

Suzidilara Mevlevi Ayini'nin Birinci Selami'nin Edisyon-Kritigi ve Analizi
Critical Edition and Analysis of Suzidilara Mevlevi Rite’s First Selam

14:45 - 15:00

Caner Bektas - Ogr. Gor. Giinay Giinaydin - Prof. Dr. Cenk Giiray
[Hacettepe Universitesi]

Hac1 Arif Bey’'in Kiirdilihicazkar Makamindaki Sarkilarinin
Makam Acisindan Siniflandirilmasi
[Classification of Hact Arif Bey’s Sarkis in makam
Kiirdilihicazkar in terms of Makam]

15:00 — 15:30

Soru ve Tartisma

TUMAC

TUMAC

55



56

DOGUMUNUN 150. YILINDA ULUSLARARASI “USTAD-I CIHAN” TANBURI CEMIL BEY GEVRIMiGi SEMPOZYUMU 7-9 MAY 2021

150th BIRTH ANNIVERSARY “USTAD-I CIHAN” TANBURI CEMIL BEY INTERNATIONAL ONLINE SYMPOSIUM 7-9 MAY 2021

-

O~

Tiirk Makam Miiziginde
Yasak Perdeler

Nefiri Behram’in Eserleri Uzerinden
17. Yiizyil Bestecilik Gelenegine Analitik Bir Bakis

Sercan Unal

Dog. Dr. M. Kemal Karaosmanoglu

Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari )
Miizik Bilimleri Boliimii Miizik Teorileri Anabilim Dal, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Yildiz Teknik Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakultesi
[§tanbul

unal.sercann@gmail.com

Prof. Dr. Cenk Giiray

kkara@yildiz.edu.tr

Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari
Miuzik Bilimleri Bolumu, Muizik Teorileri Anabilim Dali

OZET

cenk.guray®@gmail.com

lestirilmeye caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: perde, icra analizi, frekans, histogram, yerel minimum

OZET

Tiirkiye'de makam miizigi icralar tizerinde frekans analizi ¢calismalarinda hep en sik tekrarlanan /
en uzun sire isitilen perdelere odaklanilmistir. Bu odak gercekte, frekans dlciimlerinden elde edilen
degerlerin histogramlarn cizdirildiginde ortaya c¢ikan yerel maksimumlardir. Gergi bugiine kadarki
calismalarda cok yararli sonuglar tiretilmistir. Ancak hem ¢ok kapsamli bir konu olmasi, hem de bilgi
teknolojilerindeki gelismeler nedeniyle bu arastirmalarin siirmesi dogaldir. Zaten kesin ¢oziime ul-
asilmis degildir ve miizik yasayan bir insan eylemi oldugu icin muhtemelen nihai bir ¢6ziim yoktur.
Bu bildiride, konuya dolayli olarak katkida bulunabilecek bir yaklasim 6énerilmistir: Kullanilmayan
perdeler. Gergekte Tiirk makam muziginin ‘resmi’ ses / perde sistemi olan Arel - Ezgi - Uzdilek di-
zisinde bulundugu halde uygulamada kullanilmayan perdelere iliskin arastirmalar yapilmistir. An-
cak bu calismada ayrik perdeler degil, frekans bolgesinde yer alan tim degerler dikkate alinmistir.
Frekans analizleri sonucunda elde edilen 6lgimler histogramlar olarak gorsellestirildiginde ortaya
cikan yerel minimumlar, s6zl gecen yasak perdelere isaret eder. Yontem Tanb{ri Cemil Bey’'in ve
neyzen Niyazi Sayin'in sik kullanilan on bes kadar makamdaki birer icralarina uygulanacak ve elde
edilen sonuclar yorumlanacaktir. Boylelikle perde entonasyonlari baglaminda nelerin dogru oldugu
yoniindeki ¢ikarimlara, nelerin yanlis oldugu yoniindeki ¢ikarimlar eklenerek bilgilerimiz zengin-

DI

Osmanli misikisi arastirmalarinda basvurulan kaynaklar; edvarlar, seyahatnameler, menakib-
nameler, minyatiirler ve yabanci gezginlerin kaleme aldig1 yazilardir. Kokli bir gegmise sahip ol-
masina ragmen son i¢ yizyilina dair yazili kaynaklara daha yogunlukla ulasmanin mimkiin
olabildigi Osmanli misiki tarihine dair ¢alismalar, 6zellikle konu 16. yiizyil oldugu zaman yazili
kaynaklarin seyrekligine dair sikintilar ile daha fazla ylizlesmektedir. Béylesi durumlarda, donemin
az saylda “nota mecmuasi” Uizerine yapilabilecek miizik analizi temelli calismalar Osmanli miizik
tarihi calismalari adina da ciddi bir destek olabilmektedir.Bu ¢alismada 16. ve 17. yiizyillar arasinda
yasamis oldugu tahmin edilen Nefiri Behram’in tespit edilen bes pesrevi tizerinden analitik bir ana-
liz gerceklestirilmistir. Analiz yontemi olarak ezgiyi temel alan yapisal bir model olan “ezgi cekird-
ekleri temelli analiz” kullanilmistir. Bestecinin giiniimiize kadar ulasabilmis pesrevlerine uygula-
nan “ezgi cekirdekleri temelli analiz” vasitasiyla elde edilen veriler, 6zgiin bir “x, y” grafigi tizerinde
gosterilmistir. Uzunluk [x] ve ses sahasini [y] gosterecek sekilde tanimlanmis olan s6z konusu grafik;
makam yapilari, bu makamlarin en kiiglik yapi tasi olan ezgisel gekirdek modelleri ve eserlerin for-
mu hakkinda bilgi vermenin yani sira makamlarin eserler icindeki “ses sahasi” kullanimlarina dair,
“tizlik ve peslik” nispetlerini de aktarabilmektedir. Gergeklestirilen analiz sonucunda makamsal
yap1, ezgisel motifler ve form arasinda dikkat ¢ekici iliskiler saptanmistir. Bu anlamda Ser Hane ve
Miilazime boliimleri genellikle makamin karar bolgesini yansitan gekirdek yapilarindan olustugu
gorilmektedir. Hane-i Sani bolimleri tim pesrevlerde tiz bolgede seyir 6zelligi gosterirken, Hane-i
Salis boliimlerinin ara ses sahasinda ya da pes bolgede seyrettigi ve bu sekilde bir “ezgisel kontrast”
yaratildig1 tespit edilmistir. Hane-i Sani ve Salis béliimlerindeki ezgi yapilar ise kullanilan makam-
lar icin “gelisme” 6zelligini yansitan “ezgi cekirdeklerine” isaret etmektedir. Bu anlamda ilk hanede
ana hatt1 verilen makamlarin, Hane-i Sani boliimlerinde genisletildigi tespit edilmistir. Pesrevlerin
dordiinde, Miilazime ve Ser Hane béliimlerinin, birinde ise Miilazime ve Hane-i Salis béliimlerinin
eser bazinda ayni ezgi cekirdegi yapilarindan olustuklar da tespit edilmistir. Bu durum, “Miilazime”
bolimiintin makamin “temel ezgi kaliplarin1” géstermedeki giiglii roltinii 6n plana ¢ikarmaktadir.
Makam ve form iligkisi tizerinden tespit edilen s6z konusu yapilar, hayli bulanik olan 16. ve 17. yiizyil
Osmanli dénem miizigi ve bestecilik stilleri hakkinda fikir yliriitme, yorum yapma imkanini ortaya
cikartmaktadir.

Anahtar sozctikler: Nefirl Behram, makam miizigi, ezgi cekirdekleri temelli analiz, form analizi
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Suzidilara Mevlevi Ayini’nin Birinci Selam1’nin Edisyon-Kritigi
ve Analizi"
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I§tanbul Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi
Miizikoloji Yiiksek Lisansi

[$tanbul

esrefberkturkoglu@gmail.com

AMAG, KAPSAM:

Gecmiste yayinlanan Tahririye miizik yazisi gevirilerinin, meskle aktarilan notalar esas alinar-
ak hazirlanan inceleme ve analizlerin giincellenmesi gerekliligi dogmustur [Konservatuar, 1935;
Uslu&Disiagik, 2009; Cevikoglu, 2011; Baysal, 2019]. Analiz modelleriyle desteklenen edisyon
karsilastirmalar sonucunda; 6n planda gozlenen farkliliklarin arka plani da etkiledigi saptanmus,
anlam biitiinliikleri degisime ugrayan miizik ciimleleri tespit edilmistir. Oniimiizdeki ay boyunca
gerceklestirilecek analizlerle, Tanb{iri Cemil Bey'in Suzidilara Saz Semaisi ile Tanb{ir Taksimi incele-
necek ve makam kullanimi bakimindan III. Selim’in eseriyle benzestigi/farklilastigi noktalar tespit
edildigi takdirde calismaya eklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tahririye, Suzidilara, Paleografya, Edisyon-Kritik, Analiz

III. Selim’in besteledigi Suzidilard Mevlevi Ayini, Abdiilbdki Nasir Dede'nin Tahririye [1794]'sinde

sundugu gelistirilmis ebced miizik yazisiyla nakledilmistir. Calismamiz kapsaminda 6ncelikle, bu

ayinin Tirk miizigi tarihinde tasidigi dncil niteliklerin 6nemi vurgulanmistir. Devaminda, Tahriri-

ye’deki miizik yazisinin nota yazisina ¢evrimi ve ayinin mesk yoluyla gelen iki notasi [Konservat-

uar, 1935; Heper, 1974] kullanilarak ayinin birinci selami karsilastinnlmistir. Bu karsilagtirma ile 19.

ylizyilin sonundan 20. yiizyilin son ceyregine kadar gegen siiregteki degisimlerin goriiniir kilinmasi
amaclanmstir.

KAYNAKCA:

YONTEM:

Yapisal ¢oziimleme, form incelemesi ve usiil-aruz vezni iliskisi bakimindan dnceki ¢alismalarin

ortaya koydugu bulgular incelenmis ve tutarhliklar sorgulanmstir. Uretken Tonal Miizik Teorisi

[Lerdahl&Jackendoff, 1983], Dongiisel Analiz Modeli [Baysal, 2011], Zaman-Makam Analiz Mode-

li [Baysal, 2018] kullanilarak {i¢ nota arasindaki farkliliklar tespit edilmistir. indirgeme ve uzatma

yontemleriyle arka plandaki melodik hatta ulasilmistir. Zaman-Makam Analiz Modeli'nin uygul-

anmasinda yeni ve farkli yaklasimlar sergilenerek, edisyon karsilastirmalari analitik bir diizlemde
detaylandirilmistir.

BULGULAR:

Aruz kaliplarinin biitiinliigiine [bahir] gére diizenlenmis porteler sayesinde on plandan arka plana

ulasmak igin elverisli ve biitiinciil bir gériiniim elde edilmistir. Tarafimizca yapilan geviri sonucunda

s6zboyama izlerine rastlanmustir. ilk bahrin miizik ciimleleri incelendiginde; Tahririye geviri yazimin-

da goriilen Uretken Tonal Miizik Teorisi'ne 6zgii hareket kavisi yapisi diger notalarda gériilmemistir.

Analizler sonucunda elde edilen verilerle; mesk yoluyla intikalin, eserin 6zgiinliigiinde sebep oldugu
kayiplar ve ses sahasindaki genislemeler/daralmalar ortaya cikarilmistir.

1. Abdiilbaki Nasir Dede. 1794. Tahririyeti’l-misiki. i§tanbul: Siileymaniye Ktp., Esad Efendi, nr.
3898; Siileymaniye Ktp., Nafiz Pasa, nr. 1242.

2. Baysal, Ozan. “Phrase Rhythm And Time In Beste-i Kadims A Cyclical Approach.” Doktora tezi,
istanbul Teknik Universitesi, 2011.

3. Baysal, Ozan. “Zaman Makam Analiz Modeli.” IX. Uluslararasi Hisarli Ahmet Sempozyumu [2018]:
298-313.

4. Baysal, Ozan. 2019. Mevlevi Ayinlerinde “S6z Boyama”. Ankara:Tiibitak.

5. Cevikoglu, Timugin. 2011. Mevlevi Ayinleri Usiller ve Ar{iz. Konya:T.C. Konya Valiligi il Kiiltiir ve
Turizm Mudirlaga Yayinlari.

6. Dariilelhan, i§tanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti. 1935. Tiirk Musikisi Klasikleri Mevlevi
Ayinleri. I§tanbul: i§tanbul Belediyesi Konservatuvan Yayinlari.

7. Heper, Sadettin. 1974. Mevlevi Ayinleri. Konya:Konya Turizm Dernegi Yayinlari.
8. Lerdahl, Fred ve Ray Jackendoff. 1983. A Generative Theory of Tonal Music. London:The MIT Press.

9. Uslu, Recep ve Nilgiin Dogrusdz Disiacik. 2009. Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizik Yazisi “Tahririye”.
i$tanbul: ITU TMDK.

[*] Bu makale, yazarin yayina hazirlanmakta olan yiiksek lisans tezinin bir kismidir.
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Mevlevi Rite’s First Selam"

O~
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Esref Berk Tiirkoglu

Esref Berk Tiirkoglu
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Inétitute of Social Sciences
Musicology [M.A.]

esrefberkturkoglu@gmail.com

AIM:

It has been observed that there are parts that need to be re-evaluated in the translations of the music
notation in Tahririye and in the works, centered around the notes inherited via “mesk” published
in the previous years [Konservatuar, 1935; Uslu&Disiacik, 2009; Cevikoglu, 2011; Baysal, 2019]. As a
result of the critical editions supported by the analysis models; it was determined that the differenc-
es observed in the foreground also affect the background, and the musical phrases whose meaning
integrity was changed. With the analyzes to be carried out over the next month, Tanb{ri Cemil Bey’s
Suzidilara Saz Semaisi and Tanb{r Taksimi will be examined and if some points, which are common
with or differ from Selim III's use of makam, are determined, they will be added to the $tudy.

Keywords: Tahririye, Suzidilara, Paleography, Critical-Edition, Analysis

The Suzidilara Mevlevi Rite which was composed by Selim III has done the rounds via the “ebced”

music notation that Abdiilbaki Nasir Dede has presented in his “Tahririye” [1794]. Within the scope

of this $tudy, the importance of the pioneering qualities of this piece in the history of Turkish music

has been emphasized. In this article, the musical manuscript in Tahririye has been converted to mu-

sical notes and the two notes composed via “mesk” have been compared. [Konservatuar, 1935; Heper,

1974]. With this comparison, it is aimed to make the changes between the period from the end of the
19th century to the last quarter of the 20th century visible.

REFERENCES:

METHODS:

The findings of previous $tudies were examined in terms of Structural analysis, form analysis and the

relationship between procedure and prosody, and their consistency was questioned. The differences

between the three notes have been identified through the use of the Generative Tonal Music Theory

[Lerdahl&Jackendoff, 1983], the Cyclical Analysis Model [Baysal, 2011] and the Time-Makam Anal-

ysis Model [Baysal, 2018]. The background melodic line has been reached by reduction and prolon-

gation methods. By exhibiting new and different approaches in the application of the Time-Makam
Analysis Model, critical editions are detailed in an analytical plane.

RESULTS:

Thanks to the portals arranged according to the integrity of the prosody patterns [aruzl, a convenient

and holistic view is obtained to reach the background from the foreground. As a result of our transla-

tion, traces of word painting were found. When the fir$t bahir’s music phrases are examined; The Arc

of Tonal Motion structure $pecific to the Generative Tonal Music Theory seen in Tahririye translation

writing was not seen in other notes. With the data obtained as a result of the analysis; the losses

caused by the passage through “mesk”, the originality of the work, and the expansion/contradtion in
the sound field have been revealed.

1. Abdiilbaki Nasir Dede. 1794. Tahririyeti’l-m{isiki. i§tanbul: Siileymaniye Ktp., Esad Efendi, nr.
3898; Stileymaniye Ktp., Nafiz Pasa, nr. 1242.

2. Baysal, Ozan. “Phrase Rhythm And Time In Beste-i Kadims A Cyclical Approach.” PhD diss., I§tan-
bul Technical University, 2011.

3. Baysal, Ozan. “Zaman Makam Analiz Modeli.” IX. Uluslararasi Hisarli Ahmet Sempozyumu [2018]:
298-313.

4. Baysal, Ozan. 2019. Mevlevi Ayinlerinde “S6z Boyama”. Ankara:Tiibitak.

5. Cevikoglu, Timugin. 2011. Mevlevi Ayinleri Usiller ve Ariz. Konya:T.C. Konya Valiligi il Kiiltiir ve
Turizm Midurligi Yayimlari.

6. Dariilelhan, i§tanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti. 1935. Tiirk Musikisi Klasikleri Mevlevi
Ayinleri. i$tanbul:i$tanbul Belediyesi Konservatuvari Yayinlari.

7. Heper, Sadettin. 1974. Mevlevi Ayinleri. Konya:Konya Turizm Dernegi Yayinlari.

8. Lerdahl, Fred and Ray Jackendoff. 1983. A Generative Theory of Tonal Music. London:The MIT
Press.

9. Uslu, Recep dan Nilglin Dogrusoéz Disiacik. 2009. Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizik Yazisi “Tahriri-
ye”. Istanbul: ITU TMDK.

[*] This is a part of the writer’s M.A. thesis that will be published.
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Prof. Dr. Cenk GURAY

Hacettepe U. A. D. K., Miizik Teorileri Anabilim Dali

cenk.guray®@hacettepe.edu.tr

OZET

19.yiizyil, Osmanli’nin Bati ile miinasebetlerini arttirdig1, gerek siyasi, gerek kiiltiirel anlamda birgcok
degisimin yasandigi bir donemdir. Bu donemde Osmanli/Tirk musikisinde 6nemli degisikler mey-
dana gelmis, bestecilik baglaminda yeni iisliiplar 6n plana ¢tkmaya baslamistir. Ozellikle 19. yiizyil
oncesinde siklikla kullanilan miizik formlar yerine sarki formunun yaygin bigimde kullanimi, bes-
tecilikteki degisime ve Osmanli/Tiirk musikisindeki “yeni miizik” algisina dikkat gekmektedir. 1831
yilinda I&tanbul’da diinyaya gelen Haci Arif Bey de hanendeligi ve bestekarhig ile 19.yiizy1l Osman-
li/Turk musikisinde “yeni muizik” algisinin 6nemli bir halkasidir. O'nu diger bestecilerden 6ne ¢i-
karan yalnizca sarki formunda cigir agmasi degil, ayrica terkib ettigi Kiirdilihicazkar makamidir.
Cumhuriyet dénemi musiki repertuarinda da siklikla kullanilan Kiirdilihicazkar makami, Hac
Arif’in terkib ettigi bicimin haricinde farklh bigimlerde bircok besteci tarafindan da kullanilmistur.
Bu cergevede nazari kaynaklara goz atildiginda Kiirdilihicazkar makaminin tariflerinde farkliliklar
gdze carpmaktadir. Ancak ilgingtir ki, Haci Arif’in Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi sarkilar
icerisinde de makamin farkli bigimlerde kullanildigina rastlanir. Bu durum bizlere, Kirdilihicazkar
makaminin yapisini inceleme, Hac1 Arif Bey’'in makami isleme yéniindeki 6zgiin yanlarini saptama
ve bestekarin sarkilarinda Kiirdilihicazkar makaminin iglenme bicimleriyle alakali bir siniflandir-
ma ihtiyaci dogurmustur. Bu dogrultuda Haci Arif Bey'in Kiirdilihicazkar makamindaki bilinen 25
sarkisi zemin ve nakarat kisimlarindaki “ezgi cekirdekleri” tizerinden makamsal bir analize tabi
tutulmustur. “Ezgi cekirdeklerini” temel alan bu yaklagim hem besteciye has motiflere, hem yerel
ezgi kaliplarina dayali bir makam tiretim bi¢imi ve bu gekirdeklerin birbirlerine eklenmesiyle olusan
“modiiler”, “karmasik” ve “esnek” bir makam algisiyla ortiismekte, bu anlamda makam yapisindaki
zenginligi basarili bir bicimde yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hac1 Arif Bey, sarki formu, Kiirdilihicazkar, ezgisel cekirdek
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University of Texas, Austin

OZET

ABSTRACT

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisi, Osmanl kiltiir diinyasinda énemli degismelerin kaydedildigi
bir donemdir. Modernlesme yalnizca maddi-kiiltiir alaninda degil, ayni zamanda sanat, estetik ve
bilimsel diisiince alanlarinda da bir doniisiim olarak 6zellikle bu donemde belirginlesmistir. Tirki-
ye’de modernlesme, biitiin celiskilerine ragmen, toplumsal déniisiimiin izdiisimii niteliginde bazi
degisiklikler getirmistir. Bunlarin basinda gorece hizli ve etkilesimsel bir kent hayatinin sekillen-
mesi, bu kapsamda bireysellesme egilimlerinin goriilmeye baslanmasi gelir. Tanb{iri Cemil Bey, bir
sanatci olarak, bu bireysellesme ve modernlesme egilimlerinin ¢cok anlaml bir temsilcisidir; zira
mizik anlayisi, getirdigi teknik ve kavramsal yenilikler, sanatgiy1, 6zgiin bir durusu olan birey im-
gesiyle bulusturmaktadir. Modern insana 6zgii belirgin nitelikleri Tanb{ri Cemil Bey’in toplumsal
temsilinde gozlemlemek olasidir. Buna gore yenilik, icat, kendi biricikligini vurgulayici bir eylemlilik
icinde olmak gibi 6zellikler, Tanb{irl Cemil Bey’in hem kisiliginde hem temsil ettigi toplumsal karak-
terde hem ortaya gikardigr muzikal estetikte billurlasmistir. Diger yandan, Cemil Bey, ayni zamanda,
gelismekte olan miizik piyasasinin gereklerine gore $trateji gizen bir aktordiir. Nitekim bu 6zellik,
kapitalizmin sanat iretimini belirler hale geldigi donemlerden itibaren Avrupa’da da goézlemlen-
migtir. Profesyonel bir kariyer planlamasi, buna uygun sosyal sermaye seferber etme becerisi, bir
yandan bireyselligini ve 6zgiirlik arayisini cekinmeden ifade etme istegi, diger yandan piyasanin
beklentilerine en uygun sekilde yanit verme sezgisi, modern sanatci figiiriniin temel 6zellikleridir.
Bu anlamda Cemil Bey bir bireysellesme egilimini temsil eder; ancak ayni zamanda piyasa normlari-
na uygun $trateji belirler. Bu bildiri, ticari konser, virtiiozite gosterisi, yeni kayit teknolojisinden yara-
rlanma, popiiler beklentiler dogrultusunda da tiriinler verme gibi 6zellikler izerinden Tanb{iri Cemil
Bey’i bir modern birey simgesi olarak incelemeyi hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Modernlesme, bireysellesme, virtiiozite, miizik piyasasi, kayit teknolojisi.

Tanburi Cemil Bey has been treated as an iconic musical model for his musicianship, innovative
techniques, compositions and engagement with Istanbul’s cosmopolitan musical scenes. However,
his life Story is also quite revealing as a case-study for the dynamic interactions between musical
craftsmanship, recording technologies and newly-emergent music industries. Noting that Cemil
bey’s iconicity is in fact largely due to his legacy of recordings, this essay inverts the great man-mu-
sical genius narrative to inquire into the dramatic shifts in guild structures, patronage, and musical
training that occurred as a result of Cemil’s involvement with recordings. To do so, this essay fo-
cuses on four areas of investigation: 1] changes in guild $truétures and systems of patronage; 2] the
emergent mimetic relationship between recording technology and live performances; 3] musicians’
and recording industries’ roles in increasing control over musical genrefication; 4] emergent and
competing discursive realms of the piyasa -v- $tate control and competition over aesthetic parame-
ters. This essay seeks to understand musical craftsmanship and laboring within historical economic,
social and political contexts, and draws upon archival recordings, catalogues, writings by son Mesut
Cemil Tel, former $tudents and Cemil’s contemporaries to inquire into the complex and infle¢tive re-
lationship between an individual musician, craftsmanship, early 20th century capitalism, industrial
§trudtures and governmentality.
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OZET

Prof. Dr. Cenk Giiray

For most of his career as a musician, Tanburi Cemil Bey was supported by the patronage of the Ot-
toman ruling class as well as his own $tatus as a member of the bureaucracy. He performed almost
exclusively in private gatherings within a limited circle of elite men, and refused to accept payment
from his students. In this way, he participated in an older model of artistic activity based on a ‘gift’
economy, in which the reciprocal exchange of material or immaterial objeéts produces social — and
typically hierarchical - bonds. Yet during the same period, the Ottoman Empire was transformed by
its integration into global capitalist markets. This process was reflected in musical life in Istanbul,
producing new genres of commercial entertainment as well as mediated commodities such as print-
ed scores and recordings. While Cemil Bey is often portrayed as a Romantic genius who transcended
his historical conditions, he participated in the musical marketplace in various ways, from his pub-
lication of a music tutor to his commercial recordings for Orfeon. This paper discusses Cemil Bey’s
role in the commodification of Ottoman music, and the broader ways in which musical communities
in Istanbul negotiated the transition from a gift economy to the capitalist marketplace.

Keywords: commodification, printing, recording, patronage, gift economy

Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari
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Miizik Teorileri Anabilim Dali
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OZET

18. yiizyilda baglayan Batililasma hareketi, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar etkisini gé$termistir.
Donemin Avrupa merkezli akim ve tekniklerinin etkisi hem Ge¢ Osmanli hem de Erken Cumhuriyet
donemi sanatgilarinda 6zellikle gozlemlenmektedir. Bu etki, donemin miizik ve resim alanlarindaki
calismalarinda da hissedilebilmektedir. Bahsi gecen etkilerin miizikteki yansimalarini, farkli en-
§triiman ve tsluplara olan hakimiyeti araciligiyla, “dogaclamayi” merkeze alan 6zgiin bir miizik tire-
timini ortaya gikarabilmis besteci ve icraci Tanburi Cemil Bey'de [1873-1916] gormek mimkiindiir. Bu
anlamda, Cemil Bey’in tini tizerine odaklanmasi; miiziginde ani yansitmasi ve doga ile olan iliskisi
Avrupa'da gelisen izlenimcilik akimi ile benzerlik gé$termektedir. Bu duruma paralel olarak, ayni
donem igerisinde, resim alaninda sonralan izlenimci Kusak olarak anilacak ressamlar toplulugu
gorilmektedir. 1910larda egitim icin Fransa’ya gonderilen bu ressamlar, ilerleyen donemlerde Tark
resim sanatina yon veren kisiler olmustur. Bu kusak icerisinden Namik ismail [1890-1935], cesitli
tisluplarda eserler verse de cogunlukla izlenimci bir ressam olarak nitelendirilmektedir. Anadolu’da-
ki ezgileri miiziginde kullanan Cemil Bey ve yerel konulari isleyen Namik ismail, izlenimci tislup ile
kendi sanatlarini, “4n1” doga tizerinden algilayarak harmanlamistir. Her iki sanatgi da Cumhuriyet
Donemi igerisindeki yeni sanat begenisini fazlasiyla etkilemis ve ulusal miizik/sanat insasi siire-
cinde etkin rol oynamislardir. Bu calismada, Tanburi Cemil Bey ve Namik ismail’in sanatci kisilikler-
inin yansimalarinin donem kaynaklari araciligiyla tespit edilmesi; sanat tiretimlerinin karsilastir-
mali olarak analiz edilip incelenmesi ve bu anlamda iki sanat¢inin benzerliklerinin izlenimci akim
cercevesinde ortaya cikarilmasi amaclanmaktadir. Elde edilen veriler ile birlikte Osmanli’dan Cum-
huriyet'e gegis stirecindeki Batililasma hareketinin miizik ve resim alanindaki yansimalarini goster-
mek bu calismanin temel amaclarindandir.

Anahtar kelimeler: izlenimcilik, Tanburi Cemil Bey, Namik Ismail, Batihlasma
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Classical Turkish Music - A Personal Perspective
[Klasik Tiirk Miizigi - Sahsi Bir Bakis]

Moderator:
Prof. Ruhi Ayangil
[istanbul Teknik Universitesi]

Prof. Dr. Mahmoud Guettat
[Tunus]

Impact musical turco-tunisienne: Les Pesrev-basharif de Tambiiri Djémil Bey
[Tiirk-Tunus Miizikal Etkilesimi: The “Pesrev-basharif” of Tambiiri Djémil Bey]
Moderator:

Doc. Dr. Togay §_(analp
[Mugla Sitki Kogman Universitesi]
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Classical Turkish Music —
A Personal Perspective

Associate Professor Emerita Dr. Leslie Hall

Ryerson University
Faculty of Arts
Toronto, Canada

OZET

the world.

cations during that time.

Professor Ruhi Ayangil informed me that Tanbf{iri Cemil Bey [d. 1916] wrote to fellow musician Musa
Streyya Bey that they must find a way to get Europeans to listen to their music. Unlike Musa Siireyya
Bey, Tanbiri Cemil Bey did not live to see the momentous political and cultural changes of the 1920s
and the newly created Republic of Turkey, nor could he have imagined them. He would be astonished
to discover that 150 years after his birth, classical Turkish music is not only $tudied and performed
in many countries in Europe by Turkish and non-Turkish musicians, but in many countries around

Based primarily on fieldwork over several months between 2009 and 2012, this paper examines
$pecific events and festivals in IStanbul, focussing on several performers in terms of their repertoire
and performance practice, as well as issues such as political and cultural policies, funding, venues,
media coverage, and the concept of cultural tourism. In particular, the designation of Istanbul as
a “European Capital of Culture” for 2010 created heated discussions and $trongly-divided opinions.
Nevertheless, there may have been some benefits from the events, architectural projeéts, and publi-
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09:00 - 09:15

Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Zinnur Kanik
[Bursa Uludag Universitesi]

Tekke Misikisi Geleneginin Tanburi Cemil Bey’deki Etkileri ve
Giiniimiiz Ney Icraciligina Yansimasi
[The Effects of Tekke [Dervish Lodge] Music Tradition on Tanburi Cemil Bey and Its Reflection on
Today’s Ney Performance]

09:15 - 09:30
SEMPOZYUM PROGRAMI Berk Kurdoglu - Prof. Dr. Cenk Giiray

9 MAYTIS 20 2 1 [Hacettepe Universitesi]
Makamdan Caza Dogaclama Kopriiler: Ezgi Cekirdekleri
SYMPOSIUM PROGRAM Improvisational Bridges between Jazz and Makam[s]: The Melodic Nuclei
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Prof. Ruhi Ayangil - Dr. Serkan Giinalgin
[itanbul Teknik Universitesi - Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesil

Cemil Bey’in Konser Dinletisi ve Plak Kayitlarinda Makam Miizigi Bakimindan Sorun Tegkil
Eden Forte-Piyano Kullanimi Hakkinda Diisiinceler
Thoughts on a Problematic Usage of Forte-Piano at the
Concerts and at the Records of Cemil Bey

09:45 - 10:00

Emine Bostanci
[Am$&terdam Universitesi]

Osmanli-Tiirk Makam Miizigi Ozelinde Deneysel Yaklasimlar: Toplum, Kiiltiir ve Aktér
Kavramlarn Uzerinden Tanburi Cemil Bey ve ihsan Ozgen'in Enétriimantal icra Alanindaki
Deneysel Calismalar: Uzerine Bir inceleme
[Experimental Approaches In Ottoman-Turkish Makam Music:

An Analysis on the Experimental Works of Instrument Performance by Tanburi Cemil Bey and
Ihsan Ozgen Through the Concepts of Society, Culture and Aétor]
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)/ Soru ve Tartisma
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Giiniimiiz Ney icrAcihgina Yansimasi
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OZET

Prof. Dr. Cenk Giiray

Stiregelen bir medeniyet anlayisi icerisinde geleneklerin roli biiyiiktiir. Her medeniyetin farkli konu-
larda bir gelenegi vardir. Bu medeniyetin en biiyiik temsilcileri siiphesiz onun en son miintesipleri
olacaktir ki o medeniyet varligini siirdiirebilsin. Aksi durumda en biiylik temsilci, medeniyetin de
dolayisiyla temsil ettigi gelenegin de en sonuncu mabhir bireyi olarak noktay1 koymus ve o medeniyet
yok olmus demektir. Tanburi Cemil Bey, III. Selim donemine yaptig1 6ykiinmelerle bu medeniyetten
kopmadigini gostermis ve adeta o donem ile glinlimiiz arasinda bir képrii sahis olarak en kuvvetli
temsilci olmustur. Bu siiregte ilging bir durum olarak Cemil Bey’in ney sazi ile sahsi olarak bir irti-
bat1 olmamustir. Glinkii bilinen, tek tiflemeli saz olarak, zurna icra ettigidir. Bu teblig ile Cemil Bey’in
cagdasi olmus neyzenlerle olan miinasebetleri bir takim hatiralardan yola cikilarak ele alinacaktir.
Nigin kendisinin ney sazina meyletmedigi veyahut bir neyzen ile bir kaydi olup olmadigi sorgula-
nacaktir. Ayrica Cemil Bey’'in olusturdugu ekoliin bugiin bir neyzen {izerinden ahvali tartisilacak-
tir. Zira giiniimiizde Ney sazi icin kutup olarak goriilen ve goriilmesi icap eden Niyazi Sayin, Cemil
Bey’den takriben 50 yil sonra medeniyetimizin miisikideki en biiyiik mensubu oldugunu icralariyla
ortaya koymustur. Cemil Bey’in yasadig1 donemin tekke hayatinin misiki izerindeki etkisi biiytiktiir.
Zira o donemde onemli bestekar neyzenler Mevlevi tekkelerinde mukimdirler. Cemil Bey’'in hayat
hikayesinden hatiralar ile bu miinasebet ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Cemil Bey, Cemil Bey Tavri, Niyazi Sayin

Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari
Miizik Bilimleri Boliimii, Miizik Teorileri Anabilim Dali

cenk.guray®@gmail.com

OZET

Caz muzigi, yerel gelenek ve iglevlere dayali olarak olusan halk miiziklerinin, “sanat tirtinii” kimligine
kavusma siireclerinin en dnemli ve yaygin olanlarindan birini temsil etmesi yoniyle diinya miizik
kiltira agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Bu yoniiyle “halk miiziklerinin” olusumlarinda yapitasi
olarak kullanilan ve dogaclama tiretim gelenegi ile cok zengin ezgisel Giretimlerin kapisini agan “te-
mel ezgi kaliplar1”, caz miizigi agisindan da temel iiretici unsur konumundadir. Cazin da temel un-
suru olarak goriilebilecek “dogaclama” bu yoniiyle hem cazin geleneksel miizikler ile baglantisini
sz konusu ezgi kaliplari araciligiyla olusturmakta; hem de halk miizigi menseili bu “ezgi kaliplarini”
cazin 6zglin motif, armoni ve form anlayisinin geregi olarak doniistiirlip, 6zgiin bir sanat eserinin
kurucu unsurlari olarak tekrar var etmektedir. Bu mekanizma “caz” ve “geleneksel miizikler” arasin-
da sarsilmaz bir bag olusturmakta, hatta caz miizigini tim diinyaya has bir “sanat miizigi gelenegi”
olarak dne cikarmaktadir. Bu calisma bdyle bir baglantinin izlerini ve kdkenlerini ezgi temelli bir
analiz yaklasimiyla arastiracaktir. Bu baglamda sozl edilen ortaklik, geleneksel makam kiiltiiriine
ait “ezgi kaliplar” ile caz gelenegindeki “ezgi kaliplar1” arasinda bir karsilastirma ile tespit edilmeye
calisilacaktir. Ezgi kaliplarini ortaya ¢cikarmak adina “ezgi gekirdekleri” temelli model ana metot olar-
ak kullanilacaktir. Ezgi ¢ekirdekleri, makamlarin veya diger benzer ses organizasyonlarinin temel
rengini-ezgisel 6zelliklerini olusturan temel ezgi kaliplarini seslere atfedilmis belirli fonksiyonlar
araciligiyla ortaya ¢ikaran ezgi tiretim modelleridir. Ezgi ¢ekirdekleri eklemlenmeli olarak genisley-
ip, daha farkl cekirdeklerle bulusarak “genis ve zengin” ezgileri liretebilir. Calismada “ezgi cekird-
ekleri” modeli tizerinden Anadolu’daki makamsal miizik 6rnekleri ile caz miizigi 6rnekleri birlikte
analiz edilecek, bu iki miizik tiirii arasindaki benzerlik ve farkliliklar “ses fonksiyonlar1” ve “ezgisel
olusum ilkeleri” acilarindan karsilastirilacaktir. Béylelikle bu iki miizik kiiltiiri arasindaki “gelenek”
temelli benzerliklerin daha agik bir bicimde ortaya konabilecegi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: caz, makam, ezgi cekirdekleri, analiz
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ABSTRACT

serkangunalcin@gmail.com

Jazz music has a key role in the world music culture as it represents one of the most important and
widespread processes of folk music attaining the identity of a “work of art”, which is based on local
traditions and functions. In this respect, “basic melody patterns”, which are used as building blocks
in the formation of “folk music” and which create very rich melodic Structures based on the tradi-
tion of improvisation, are also the fundamental productive elements in jazz music. In this aspect,
“improvisation”, which can be seen as an essential element of jazz, creates the link between jazz
and traditional music through the aforementioned melody patterns; as well as transforming these
“melody patterns” originating from folk music into jazz motives, harmony and forms as the main re-
quirement of jazz music, and thus recreating them as the fundamental elements of an original work
of art. This mechanism creates an unshakable link between “jazz” and “traditional music” and even
highlights jazz music as an “art music tradition” that possesses a unique taste for any music culture
in the world. This $tudy will investigate the traces and origins of such a connection based on a mel-
ody-based analysis approach. In this context, such connection will be analyzed by comparing the
“melodic patterns” of the traditional makam culture and the “melodic patterns” of the jazz tradition.
In order to reveal the melodic patterns, a model based on “melodic nucleus” will be used as the main
method. Melodic nuclei are models of melodic creation that reveal the basic melody patterns that
form the basic melodic features or “colors” of makams or other similar sound organizations reflected
by the attribution of certain funétions to certain sounds/pitches. A melodic nuclei can produce “broad
and rich” tunes by meeting and merging with other nuclei. In the study, samples of makam music in
Anatolia and jazz music will be analyzed together using the “melodic nuclei-based” model, and the
similarities or differences between these two types of music will be compared in terms of “sound/
pitch funétions” and “melody formation principles” so that the “tradition” based similarities between
these two music cultures can be put forward more clearly.

Keywords: jazz, makam, melodic nuclei, analysis

OZET

DI

Makam yapilarinin icerdigi mikrotonal 6zellikli araliklarin Tirk makam miiziginin en karakteris-
tik o6zelligini olusturdugu strekli yinelenen ve izerinde titizlikle durulan bir gercekliktir. Buradan
hareketle, yapisal gelisimini onyedinci yiizyilda “clevecin bien tempere” ilkesi ile bir sekizlide iyi
ayarlanmis oniki yarim tona gore tamamlamis olan forte-piyanonun, ¢aglar boyu bir sekizlide, 17’1,
24’14, 30'lu, 41°li, 53’14 boliinmeleri igeren araliklari 6neren kuramsal gorislere konu olmus Tirk
makam miiziginin kendine 6zgii mikrotonal makam araliklarini elde etmede yetersiz kaldig1 ve kal-
acagi aciktir. 19. Yiizyil sonu itibar ile giderek giliclenen Avrupalilasma akiminin Tiirkiye’deki en
somut gostergesi, Avrupa tonal miizigi yaninda onun referans calgisi olan piyanonun da Tirkiye
toplum ve kiiltiir yasamina hizla dahil olmasidir. Tanb{iri Cemil Bey gibi makam mizigine tutkuyla
bagli, makam yapilari ve onlarin kendine 6zgli mikrotonal aralik 6zelliklerini en ince detayina kadar
titizlikle uygulayan, savunan, bu ugurda dénemin kuramcilariyla ciddi polemiklere girisen bir ismin,
piyanodan c¢ikan seslerle yan yana disiiniilmesi, belki akla en son gelebilecek bir ihtimalken, bunun
boyle olmadigr gorilmektedir. Tanb{rl Cemil Bey'in “kamil calg1” sinifindaki kemencesini icra et-
tigi canl performanslarinda Piyanist Devlet Bey’le birlikte ¢almasi, tag plak kayitlarinda Sedaraban
Pesrevi'nin icrasinda viyolonselle, Ussak Pesrevi gibi mikrotonal aralik hassasiyetinin yiiksek olmasi
gereken bir makam yapisinda kemenceyle piyanonun birlikte kullanilmasi, Cemil Bey’in makam,
perde, Gisllp, tarz ve zihniyet itibariyla degerlendirilmesinde yeni yaklagimlara ihtiyag¢ oldugunu
distindirmektedir. Bildiride, modernlesme siirecindeki bu kabil yonelimlerin neden ve sonuglarina
deggin bulgulara yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cemil Bey, kemence, viyolonsel, piyano, tonal, Avrupalilagsma.
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ABSTRACT

Microtonal intervals included in magam Structures are a repetitively and meticulously emphasized
reality that constitutes the characteristics of Turkish magam music. From this point of view, the
forte-piano, which completed its Structural development in the seventeenth century according to the
principle of “clevecin bien tempere”, according to twelve half-tones well-tuned in an octave was the
refence in$trument of European music. On the other hand, the intervals which were proposed by the
several theoreticians in an octave, such consist as 17, 24, 30, 41, 53 non-equal divisons, have been
used in Turkish music throughout the ages. So, it is obvious that, in this manner piano-forte will re-
main insufficient in obtaining the Turkish music own $pecific microtonal ranges. With increasingly
powerful current of Europeanisation in Turkey at the end of the 19th century, as the most concrete
indicator of changement the piano, which is the unique reference instrument of European tonal
music, rapidly and effectively included in social and cultural life of Turkey. When consider a name
like Tanburi Cemil Bey, who is passionately devoted to magam music, who meticulously applies and
defends their magam s$tructures and their unique microtonal range features, probably it might be
difficult to be considered his name side by side with the well tempered sounds come from the piano.
But it seems that the truth is not the like that. Tanb{ri Cemil Bey’s playing with the Pianist Devlet
Bey in his live performances in which he performed his kemenge in the “perfect instrument” class,
the violoncello in the performance of Sedaraban Pesrevi in the Stone record recordings, and the use
of kemengce and piano in a very unique makam sStructure such as Ussak Pesrevi, in which microtonal
range sensitivity should be high, It suggests that new approaches are needed in evaluating Cemil Bey
in terms of magam, pitch, style and mentality. The paper will include findings and debates on the
causes and consequences of these sorts of tendencies in the modernization process.

Keywords: Cemil Bey, the kemence, the violonsel, the piyano, tonal, Europeanisation

Osmanli saray miiziginde islevi soliste eslik, bir solisti veya toplulugu makama alistirmak, belirli formlar
icerisinde ara, gecis veya son emprovizasyonu yapmak olarak tanimlanmis olan enstriimantal muzik,
[II. Selim déneminden itibaren yiikselise gecmistir; bu alanda ifade giicii yliksek ve hatta virtiioziteye
olanak veren, “miistakil” eser olarak da ele alinabilecek besteler yazilmaya baglamustir. 20.yy baslarin-
da Tanburi Cemil Bey ile bu yiikselis iyice beligin hale gelmis ve bu stiregten itibaren enstiirmantal
miizigin Osmanli-Tlirk miizigi gelenegindeki islevi degismeye baslamis, ve hatta virtiiozite kavrami
ilk defa bu déonemde olusan miizikal yapitlar {izerinden giindeme gelmistir. Cemil Bey’in virtiiozite
kavramina vurgu yaptig1 en $pesifik gosterge alani taksim/dogaclama formundaki icra kayitlarinda go-
zlemlenebilmektedir. Cemil Bey tarafindan kaydedilen plaklarinin dolasima girdigi giinden gliniimiize
dek taksim formu yeni bir anlayis ile ele alinmaya baslamaistir. Taksim formu 6zelinde bir reform olarak
giindeme gelmis olan bu yeni icra anlayisi deneyselligin ve disavurumcu miizikal ifadenin vurgulandig
modernist bir yaklagim olarak tanimlanabilir. Osmanl-Tiirk entriimantal mtziginde gergeklesen bu
degisimler, batililasma séylemlerinin yogunlastigi Cumhuriyet donemiyle beraber bir bagka boyut ka-
zanmig; makamsal 6geleri kullanarak bati miizigi form ve yapilarinda geleneksel enstriimanlar igin
cok sesli eserler yazilmaya baglanmistir. 1960 sonrasi donemde ise degisen siyasal ve toplumsal 6rgii-
tlenmenin etkisiyle sanat alaninda daha bireysel ve 6zgiir bir ifade alani gelismis; ve bu siire¢ sanatin
diger dallarinda oldugu gibi Osmanh-Tiirk miizigi alaninda da yeni anlayis ve yaklasimlarin dogmasina
sebep olmustur. Tirkiye cografyasinda diinya ile baglarin daha rahat kurulabildigi: yurtdis1 menseli
kitap, plak ve kasetlere ulasilabilirligin arttig1 bu donemde thsan Ozgen, Mutlu Torun, Niyazi Sayn,
Aka Giindiiz Kutbay gibi sanatgilar makam miiziginde geleneksel dgeleri g6z éniinde bulundurarak
icralarinda deneysellige yonelmeye baslamiglardir. Bu deneysel yaklagimlarin Avrupa sanatinin post-
modernizm ve sonrasinda ¢agdas sanat anlayisindan beslendigi siirecle kesismesi bir tesadiif degildir.
Bu calisma, Batililasma/gok seslilik kavramlarindan ziyade, Osmanli-Tiirk mzigi enstriimantal icra
pratiginde deneyselligin ve bu baglamda Avrupa sanatiyla olan etkilesimlerin analizini Tanburi Ce-
mil Bey ve ihsan Ozgen 6rnekleri iizerinden gerceklestirmeyi hedeflemektedir. Bu etkilesimler ve
sanatcilarin toplum icerisinde varolusu, Clifford Geertz’in kiiltiirel konsept 6zelinde toplum icerisinde
yer alan bireysel aktorerlerin bigimlendirme ve gelistirmeye dair oynadiklar rol kurami baglaminda
tanimlanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Osmanli-Tiirk makam miizigi, enstriimantal muzik, Tirk miiziginde deneysellik,
modernizm, postmodernizm
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OZET

Tiirkiye'de miizigin dénemlestirilmesi konusunda pek ¢ok farkli yaklagim kullanilagelmistir ve
yakin zamanlardaki en biiylik doniistim kuskusuz modernlesme ya da onun bir alt kiimesi olarak
batililasmadir. Tiirkiye’de ya da daha dncesinde Osmanli’da modernitenin miizik alani ile temasini
Lale devrine kadar gétiirmek miimkiindiir. Bu temasi bir sanatin sistemlestirildigi bir alan olarak
muzik teorisi tizerinden okumak miimkiindiir. Modern fikirlerin Osmanli/Tiirk diistinsel hayatina
girdikce miizik teorisi alanina da sirayet etmeye basladigini, bu dénemde teorisyenliginin degistigini
ve doniistiiglinii goririiz. Ancak belirli bir noktadan sonra teorisyenlikteki bati etkisinin, bat1 etki-
si olmaktan ¢ikip, bagka bir boyuta gecip, eldeki malzemenin yeni bir aklin Giriinti olarak yeniden
yazilmaya baslandigi bir déneme giriyoruz. Esasen uzunca bir siireye yayilmis olan bir doniisiim,
yaklagim ya da bilgiyi sistemlestirme bigimi olarak modern dénemin Tiirk musikisi igin nereden
baslatilabilecegine dair pek ¢ok farkli 6neride bulunmak miimkiindiir. Biz bu calismada, Rauf Yekta
Bey’in Tiirk musikisi nazariyatinda geleneksel donemin sonu, modern donemin ise baslangi¢ nok-
tasi olarak tayin edilebilecegini 6ne stirecegiz. Bu iddiamizi 6ne siirmemize gerekge olan gostergeleri
de ortaya koyarak alana katki saglamaya calisacagiz. Buna ek olarak, modernin baslangici olarak
konumlandirirken de modern dncesi ile olan irtibat noktalari ve baglari da ele alarak her ne kadar
bir zihniyet doniistimii olsa da iki donem arasindaki siireklilik arz eden konular1 da yine Rauf Yekta
Bey lizerinden tartisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, nazariyat, batililasma, modernlesme, Rauf Yekta
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Prof. Dr. N. Oya Levendoglu

Erciyes Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Béliimii Ogretim Uyesi

OZET

Tiirk makam muiziginin kritik isimlerinden istat Cemil’in evladi olarak diinyaya gelen ve kilttr-san-
at yasamina Cemil’in ifledigi nefes ile on yasinda baslayan Mes'ud Cemil, yalnizca bir musiki adami
degil ayn1 zamanda cok yonli bir entelektiiel kimlik olarak kiiltiir tarihimizde yer bulur. Yasadigi
donem, kiltirel ve sosyal atmosfer itibari ile gelenek ve modernizm arasindaki gatismalarin miizik
sanati agisindan da somutlagmis iiretimlerle taclanmis oldugu bir donemdir. Son yillarda yapilan
calismalarda bu donemin tiretimleri farkli disiplinler ve kuramsal baglamlar araciligi ile calisiliyor
olmakla beraber bu galismalarin akademik yaklagim bakimindan dnemli bir ortakligi da belirmeye
baslamis 6zellikle yorumlamaci paradigmaya bagl olarak yiiriitiilen calismalarda ‘yazarin niyeti’ ve
kimligi, ele alinan konuyu yorumlamada 6nemli bir baglam haline gelmistir. Bu noktadan hareketle
bir kiilltir adaminin Gretimlerini yorumlamada, éncelikli olarak yazarin/sanatginin zihninde olup
bitenleri anlamak ve sanatsal ya da ilm1 iiretimlerini bu zihni diinyanin penceresinden yorumlamak
onemli bir baslangigtir.

Bu calisma, Tanburi Cemil genetigini tasiyan Mesud Cemil’e, biitlinciil bir bakis agisiyla yaklasar-

ak, onun kimligini ¢cok yonli bir degerlendirme ile anlamay1 amaclamaktadir. Bu amacla calismada

Mesud Cemil'in gesitli gazete ve dergilerde yayinlanan 93 makalesi igerik analizi ile degerlendirilecek
ve konular asagidaki odaklarda ele alinacaktir;

-Gazete ve dergi yazilarinda donemsel bazda yogunlastigi konular
-Ele aldig1 konular1 islemede kullandigi dil ve tislup
-Kiltiirel ve entelektiiel kimligi
-Sosyal cevresi ve aile iligkileri

Anahtar Kelimeler: Mesud Cemil, Sosyal Yasam, Dil ve Uslup

[*] Bu galisma Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Engtitiisii'ne bagli olarak yiiriitiilen yiiksek lisans tez galismasi siirecinden iiretilmistir.
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OZET
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Bati diinyasinda baslayan ve nispeten daha geg bir donemde Osmanli Devleti'ne sirayet eden kiiltiirel
modernizmin §tandartlastirici etkisi, 6zellikle III. Selim déneminde, miizik alaninda da gériilmiis ve
béylece degisim baslamustir. ilerleyen yillarda eser formlar, ses sistemi, ritmik yapi [usiil] gibi Tiirk
miiziginin temel unsurlarinda, Max Weber’in isaret ettigi rasyonellesme kavramina uygun olarak,
basitlestirme ve $tandartlastirma daha da belirgin bir hal almis ve nihayet 19. yiizyilda bu etkiler zir-
veye ulagsmistir. Tiirk miiziginde ustl olarak adlandirilan ritmik yapidaki degisim ise, 120 zamanliya
kadar olan biiyiik usfillerin yerini sade ve daha az karmasik olan kii¢lik ustllere birakmasi seklinde
gorilmektedir. Bu degisimin ardindan tedaviildeki islevi yiten biiyiik usfiller, Bat1 tandanslh modern-
izm ilkelerine uygun bir sekilde yap1 bozuma ugratilarak yalnizca gelenegi temsil eden kutsal birer
simge héaline gelmistir. Bu noktada modernist bir icraci ve entelektiiel tavri ile Tanburi Cemil Bey’i
anmak gerekmektedir. Tanburi Cemil Bey’'in donemin gazetelerinde kaleme aldig1 yazilar ve Rehber-i
Musiki baslikli galismasi, modernizmin Tiirk miiziginde usil olgusuna etkisi hakkinda agik ipuglari
vermektedir. Bu bildiride, Tiirk miiziginin modernlesme siirecinde ustil olgusunda yasanan degisim,
Tanburi Cemil Bey'in bahsi gecen yazilarindan ve farkli donemlerden secilmis notasyon drneklerin-
den yola cikilarak karsilastirmali analiz yontemiyle incelenmeye ve anlamlandirilmaya calisilacak;
yine ayni 6rnekler tizerinden saz mizigi besteciliginde us{il olgusu da tartismaya acilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Modernizm, Usfil, Tanburi Cemil Bey

OZET
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Gizli bir hazine olan Allah’in zat1 bilinmeye muhabbet ettiginde, “OI” emri ile Hakikat-i Muhammed1’yi
ve ondan da diger varliklarin hakikatlerini yaratmustir. ilahi emir varlik mertebelerinde tenezziil
ederek, ruhlarin Rablerinin: “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” hitdbiyla mest olduklari 4lem-i ervaha,
buradan alem-i hayale, ve son olarak da dlem-i sehadete inerek en kamil sekliyle insanda zuhfir et-
mistir. Mevlana Celdleddin-i RGlmi'nin Mesnevi-i Serif’in ilk on sekiz beyitinde belirttigi gibi, varligin
inis kavsi ile yiikselis kavislerinin kesisimi olan bu dlemde, kendisine kopup geldigi yticelikleri hatir-
latan bir ses veya so6z isiterek, ash ve hakikati olan ilahi dleme dogru cezbolunan insan, duydugu
bu ilahi nefhanin kaynagina dogru bir yolculuga sevk olunur. Bir irsad metodu olarak msikiyi her
firsatta kullanmis ve gonliinden tasan Allah ve Peygamber agkini yazip besteledigi ilahilerle dile
getirmis bir mutasavvif olan Kenan Rifai [6. 1950] zikir, sema’, saz ve s6zii ruhlari avlamak igin bir
arag olarak goriir. Ona gore boylece avlanan insandan beklenen nefsini arindirip kendini bilmek ve
Muhammedi ahlak ile ahlaklanmaktir. Sohbetleri incelendiginde, Tanb{iri Cemil Bey’in “yiizyillar
sonra bile yine buglinkii gibi arzu ile aranacaktir,” dedigi eserlerini 6grencileriyle birlikte dinledigi ve
bu sema’ aninda ruhunun yiikseldigi ilahi dlemlerden getirdigi mana incilerini etrafindakilerle pay-
lastig1 acikca goriilmektedir. Bu calismada Kenan Rifai'nin sohbetlerinde yer alan Tanb{iri Cemil Bey
ile ilgili pasajlarin genel gergevesini olusturan sema’, yaratilis ve seyr-i suliik kavramlari baglaminda
tasavvuf-musiki etkilesimleri ortaya konmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kenan Rifai, Tanb{iri Cemil Bey, sema’, yaratilig, seyr-i sultik
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ABSTRACT

When the Essence of God, namely the Hidden Treasure, loved to be known, He created the Muham-
madan Reality with the command “Be”, and then He created the realities of other beings from this
reality. Manifesting itself through the levels of existence, the divine command descended through
the world of $pirits, where the $pirits were intoxicated by the address of their Lords: “Am I not your
Lord?”, then through the world of imagination, finally through the world of witnessing and appeared
in human in its most perfect form. As Mawlana Jalal al-Din Rmi $tated in the firét eighteen couplets
of the Mathnawi, in this world located in the intersection of the ascended and descended arcs of
the creation, by hearing a voice or a word that reminds the heights that one has come from, feeling
enraptured to the divine realm that is the essence and reality of our being, one is encouraged to a
journey towards the source of this divine breath. Kenan Rifai [d. 1950] is a sufi who used music as
a method of guidance on every occasion, wrote and composed divine poems with the divine love
for Allah and the Prophet overflowing from his heart, considers dhikr, and audition, instruments,
and words as means of hunting $pirits. According to him, what is expected from this hunted man
is to purify his soul, to know himself, and to embody the Muhammadan character traits. When his
discourses are examined, it can clearly be seen that with the company of his students he was listen-
ing to pieces from Tanb{irl Cemil Bey, whom he said about: “Even after centuries, his works will be
sought with aspiration as it is today”, and sharing the pearls of meaning he brought from the divine
heights that his $pirit was ascended at the time of audition with those around him. In this paper, it is
aimed to present the interactions between sufism and music in the context of the audition, creation,
and wayfaring concepts that are setting the framework of the passages related to Tanb{iri Cemil Bey
in the discourses of Kenan Rifai.

Keywords: Kenan Rifai, Tanb{iri Cemil Bey, audition, creation, wayfaring
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Tark kiltirindeki renk zenginliginin en giizel yansimalarindan biri olan makam miizigi, binye-
sinde tasidig1 her unsurla kesfedilmeyi bekleyen yapilarla oériiliidiir. Makam kavrami {izerine son
yillarda yapilan yayinlar ve yeni kuramsal yaklagimlar, bu alandaki kesiflerin 6niinti agmis ve Anad-
olu’ya ait bitiincil bir resmi, miizik izerinden daha kolay yorumlamaya olanak tasimistir. Bu nokta-
da bu cografyanin, halk miizigi gelenegi ve repertuar iizerinden kiiltiirlerarasi iletisime, etkilesime
ve bltiinlesmis bir diinya goriisiine dair séyleyecegi cok s6zii bulunmaktadir. Buna bagli olarak bu
calisma Anadolu cografyasinda yasayan makam miiziginin, tek tip ve kaliplasmis bir anlayisla izah
edilemeyecek renkli dogasini Segah makami tizerinden aciklamayi amaclamaktadir. Tarkiye'de yedi
farkli bolgeden secilen ve belirgin farkli karakterler sergileyebilen Segah yapilarinin, ezgi cekird-
ekleri modeli iizerinden analiz edilmesi ile bolgesel renklerin repertuarda nasil yansima buldugunu
anlamak, calismanin cevap aradigi temel soru olarak belirlenmistir. Galisma, kirik havalardaki kul-
lanim tipleriyle sinirh olup 6rneklem se¢iminde, her bolge i¢in asagidaki unsurlar géz ontinde bu-
lundurulmustur;

- Ses sahasi
- Baslangig, gelisme ve karar hareketleri itibari ile bolgede var olan tiim kullanim tiplerini kapayabi-
lecek nitelikte 6rnek cesitliligi

Secilen eserlerin analizi ise asagidaki adimlar tizerinden yiiriitiilmiistiir;

- Eserin 4gaz, gelisme ve karar hareketi bakimindan gekirdek nagme yapilarinin belirlenmesi
- Belirlenen nagme yapilarini merkez perdeleri baglaminda, baslangig ile karar, orta ve tiz ug bolge
olmak {izere lg bolge tizerinden kategorilenmesi
- Bu kategorilerin [karar, bolgesi orta bélge, tiz uc bolgesil makamin, baslangig, gelisme ve karar
hareketlerindeki kullanim tiplerinin belirlenmesi

Bu adimlarla belirlenen ezgisel hareket tipleri ve bolgeler arasindaki iliskinin gériiniir kilinmasin-
da ise renklendirme eslesmesi kullanilmis bdylece her bélgede olusan Segah renkleri somut olarak
ortaya ¢ikmistir.

Anahtar soézciikler: Segah, Makam, Ezgi ¢ekirdekleri, Makam Analizi

Mizik eserlerinin analitik olarak ¢éziimlenmesi kimi zaman sadece miizik teorisinin gorev alani
icinde degerlendirilse de miizigin 6zellikle performans dahil birgok boyutu bu kuramsal geri planin
tasidig1 verilerle yakindan iliskilidir. Seslendirdigi eserlerin; tarihsel, teorik, sosyolojik, felsefi ve in-
angsal baglamini bilmeyen bir miizik insaninin etkileyiciligi ve sanatinin niteligi genellikle tartis-
maya agiktir. Bu sebeplerle sadece eserleri calmaya veya sdylemeye odakli bir halk miizigi egitiminin
yeterli verimlilikte olamayacagi diisiiniilmektedir. Anadolu ve komsu cografyalarin kadim bir miizik
mirasi olarak Tiirk halk miizigine ait sozlii ve sozsliz gesitli eserlerin analiz edildigi arastirmalar
gecmisten giinlimiize tez, bildiri, makale, kitap vh. gesitli akademik galismalarda yer almaktadir.
Bu calismalarin bolge, il veya kisiler ile sinirlandirildigi; analize tabi tutulan eserlerin kimi zaman
sadece miizikal kimi zaman hem miizikal hem edebi acidan incelendigi gériilmekle birlikte lisans
ve lisansiisti boyutta cesitli ders isim ve igeriklerinin de bu alan katki sunmaya calistig1 goriilmek-
tedir. Gegmisten giinlimiize bu analitik yaklasimlar incelendiginde biitiincil bir Tirk miizigi kurami
yaklasimi olmamasinin getirdigi gesitli terminolojik farkliliklar, muzikal 6zelliklere gore tasnifleme
hatalar, form/bigim ¢6ziimlemesi yapilmamasi, edebi yapinin yeterince ayrintilandirilmamasi,
kiltiirel baglam ile bir arada degerlendirememe gibi gesitli eksiklikler géze ¢carpmaktadir. Bu calis-
mada biitlinciil Tark mizigi kurami yaklasimi gercevesinde, daha 6nce yapilmis gesitli calismalar
da goz oniine alinarak halk miizigi eserlerinin miizikal ve edebi analizine dair bir yaklagim modeli
sunulmaya ¢alisilacaktir. Aragtirma nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigine day-
al1 olarak yiiriitilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, Tiirk miizigi, muzik teorisi, analiz, kuram.
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Tiirk Miizigi Kuramlarinda Makam Siniflandirma
Problemleri ve Coziim Onerileri

O~

Dog. Dr. Ahmed Tohumcu

Antik Yunan Modlar ile Makamlarin Karsilastirmali
Incelenmesi ve Arp Icrasi ile Orneklenmesi

Bursa Uludag Universitesi
Devlet Konservatuvari
Bursa

Mesude Elif Giingor Sarikaya

atohumcu@uludag.edu.tr

Hacettepe Universitesi
Guzel Sanatlar Enétitiisi
Miizik Teorileri Anabilim Dali
Ankara

OZET

eliffgungor@gmail.com

Tirk makam miiziginin ilk sistematik kuramsal temelleri 13. yiizyilda Urmevi tarafindan atilmis;
makam siniflamasi da astronomi ile iliskili olarak makam, avaze ve sube seklinde yapilmistir. Bu
siniflandirma anlayisi Urmevi'nin énciliik ettigi ‘siStemci okul’ ekoliinde ve sonrasinda yiizyillar
boyunca devam etmistir. 18. ylzyila gelindiginde ise 6zellikle Kantemiroglu ile birlikte bahsedilen
makam siniflama anlayisinin degismeye basladigi, miizik kurami ¢alismalarinda makamlar arasi
uyum-uyumsuzluk konusunun ele alinmasiyla siniflamanin bu dogrultuda yapildigi, gifte ve nota
mecmualarinda da makamlarin bu anlayisla siniflanip siralandigi gériilmektedir. Bunun yani sira 18.
ylizyilda Hizir Aga ve 19. ylizyilda Hasim Bey ve Ahmet Avni Konuk gibi isimlerle birlikte makam-
larin perdelerle iliskilendirilerek karar perdelerine gore siniflandirilmaya bagladigi, 20. ylzyilin
baslarinda ise Tanburi Cemil Bey’in makamlari hem karar perdelerine gére hem de makam iligkil-
erine gore smiflandirdigl goriilmektedir. Bu donemde makamlari dizilerle ifade etme anlayisi da
baslamis; giiniimiiz Tirk makam miizigi kurami olarak egitimde de halen yaygin sekilde kullanilan
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde makamlar dizilerin elde edilis yontemine gore basit, sed ve birlesik
seklinde siiflandirilmis; birlesik makamlar da ayrica karar perdelerine gére ayri bir siniflandirmaya
tabi tutulmustur. Tamamen makam dizilerinin elde edilis esasina dayanan bu siniflandirmanin kul-
lanilmasi ile birlikte, makamlar arasi iliskilerin g6z ardi edildigi ve bu durumun 6zellikle giiniimiiz
makam egitiminde problemler olusturdugu séylenebilir. Bu ¢alismada makam kurami egitiminde
gecmiste ve ginimiizde kullanilan siniflama yéntemlerinin meydana getirdigi problemler pratik ve
islevsel agidan tartisilacak, konu ile ilgili ¢6ziim 6nerileri sunulacaktir.

Anahtar Sézctkler: Kuram, Makam, Siniflama, Egitim.

Prof. Dr. Cenk Giiray

Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari
Miizik Bilimleri Bolimi
Miizik Teorileri Anabilim Dali

cenk.guray®@gmail.com

OZET
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Antik Yunan uygarlig: gerek kiiltiirel birikim gerek estetik anlayis gerekse de dogaya yaklasim adi-
na hem giiniimiiz Batih sanat anlayisinin temelini olusturmus hem de islam diinyasinin bilim ve
felsefe yaklasimini gok yakindan etkilemistir. Antik Yunan gelenegi, cesitli uygarliklarin etkilesimi
sonucunda olusan miizik hafizasini “teori kaynaklan” araciligiyla kuramsallastiran ve s6z konusu
kurami bu yolla kendinden sonraki uygarliklara da aktaran bir miizik kiiltiirtine sahiptir. Arp ve lir
calgilar1 lizerinden anlatilan Antik Yunan Miizik kuraminin temel 6gesi Cins [Genos] kavramidir.
Cinslerin bir araya gelmesiyle diziler [modlar] ortaya ¢ikmis ve bu modlar yiizyillar boyunca birgok
miizik kiiltiirtini etkilemistir. S6z konusu modlarin “diyatonik” ses dizisine uygun olarak diizenlen-
mis halleri ise hem tonal dizilerin hem de “makamsal” ezgi olusumlarinin ortaya cikmasina zemin
hazirlamistir. Bu calismada Antik Yunan modlarinin gegmisten giiniimiize olan gelisimi ve makam
miizigi iligkisi Ahmet Adnan Saygun’'un “dizi [tore]” yaklagimi tizerinden yapilmis bir siniflandirma
anlayisiyla ele alinmistir. Bu baglamda, Saygun'un da isaret ettigi gibi, Antik Yunan modlarindan
Frigyen ve Doryen modlari, Hiseyni ve Kiirdi makamlari ile karsilagtirilmistir. Doryen modunun
Kiirdi makamu ile benzerlikleri; Saygun tarafindan Doryen modunda [toresinde] oldugu isaret edilen
“Bu giinki glinlerden pazardir pazar” ve Hilmi Sahballi’dan alinan “Kizilirmak, Yesilirmak”; Frigyen
modunun Hiseyni makami benzerlikleri ise, yine Saygun tarafindan Frig modunda [t6resinde] old-
ugu isaret edilen “Kizilirmak Parca Parca Olasin” ve Asik Veysel'den alinan “Seherde Aglayan Biilbail”
adl tiirkiler tizerinde analiz yapilarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirme araciligiyla ayrintilari
ortaya gikarilacak olan makam ve modlarin iligkilerine dair uygulama 6rnekleri ise Celtic [Mandalli]
arp tizerinden elde edilen icra 6rnekleri ile sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan, Mod, Makam, Ttrk Miizigi, Arp
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9 MAYIS 2021 PAZAR
OTURUM XII [Modernite ve Kiiltiirel Etkilesim]

16:00 - 17:00

Oturum Baskani: Prof. Dr. Abdullah Akat
[istanbul Universitesil

16:00 — 16:15

Dr. Siileyman Cabir Ciplak
[Bagimsiz]

Tiirk Miiziginde Ug Batililasma Bigimi ve Bir Medeniyet Vizyonu Olarak
“Sark Musikisi” Yaklagimi
[Three Westernisation Styles in Turkish Music and “Oriental Music”
Approach as a Civilisational Vision]

16:15-16:30

Sophia Zervas
[Harvard University]

Arabesk: From Periphery to Populism
[Arabesk: Dis Cevreden Popiilerlesmeye]

16:30 — 16:45

Erol Tanribuyurdu
[Bilkent Universitesi]

Etno-Kurmaca Bir Miizik Tarihi Denemesi
[An Ethnofiction Attempt to Music History]

16:45 - 17:00

Soru ve Tartisma
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Tiirk Miiziginde U¢ Batiilasma Bicimi ve Bir Medeniyet Vizyonu
Olarak “Sark Musikisi” Yaklagimi

O~

Dr. Siileyman Cabir Ciplak [Bagimsiz]

Arabesk:
From Periphery to Populism

scabir@gmail.com

Sophia Zervas

OZET

Harvard University
USA

Gecmisi biraz daha geriye gitse de Cumhuriyet doneminde alabildigince hizlanmis olan batililasma
ve modernlesmeyi toplumsal uzamdaki pek ¢cok alandan okumak miimkindiir ve bu alanlardan bir
digeri de kuskusuz Tirk miizigindeki modernlesmedir. Burada irdeleyecegimiz baglam, Tirkiye'de
bat1 miizigi degil; Tiirk miizigin modernlesme ve onun teori alanina kadar sirayetidir. Bildigimiz gibi,
Tirk miiziginde batililasma dénemin entelektiiellerinin tizerinde uzlastig1 ortak bir olgu degildir
ve birbirinden farkli politik ya da sosyolojik motivasyonlardan kaynaklanan farkli modernlesme
tahayytillerini barindirir. Burada bu $tratejilerden ¢ tanesi tizerinde duracagiz ve bir tanesini de
etraflica mercek altina alacagiz. Konuyu ele alacagimiz baglama kisaca deginecek olursak énce-
likle batidan bir sablon olarak alinan alt kiilttr ve Gst kiiltiir miizikleri ve bu sablonun Tiirkiye'de
yurirlage konulma bicimlerine deginecegiz. Akabinde bu sablon etrafinda st kiltiir muzigine
yiiklenen islev ve beklentiler izerinde duracagiz. Sonrasinda da Gt kiiltir miizigine dair Gokalp ve
Arel'in modernlesme daha dogrusu batililagsma Stratejileri tizerinde durulacak, Gist ktlttir mizigini
insa etme bigimleri ve Stratejilerini nasil ve ne sekilde tahayyiil ettiklerinden bahsettikten sonra
Rauf Yekta Bey'in st kiiltiir miizigine yikledigi anlami, ortaya koydugu $tratejiyi, diger ikisinden
temel farklar1 Gizerinden daha detayli olarak inceleyecegiz ve bunu da Rauf Yekta Bey’in kullandig1
bir ifade olarak “Sark musikisi” kavrami ekseninde, gerek ifadenin baglami gerek ihtiva ettigi an-
lam tzerinden Rauf Yekta Bey’in tasarisindaki ana 6geleri ve temel motivasyonlari irdeleyecegiz. Ek
olarak, yine Rauf Yekta Bey’in Sark musikisi ifadesi ile formiilize edebilecegimiz bu Stratejiyi ortaya
koymasindaki temel vizyonu da tespit etmeye calisarak Tiirk miizigi teorisi tarihindeki 6zgiin yerin-
in detaylarina dair farkl bir perspektif ile alana katki sunmaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, nazariyat, batililasma, modernlesme, Rauf Yekta

sophiazervas@g.harvard.edu

ABSTRACT

In this paper, I investigate populist appropriation of Turkish arabesk—a hybrid popular genre—by
former Turkish prime minister Turgut Ozal and incumbent president Recep Tayyip Erdogan. I ana-
lyze arabesk’s symbolic transformation from peripheral subgenre to main§tream phenomenon, while
highlighting the susceptibility of subcultural popular musics to $tate appropriation and reinterpre-
tation. I trace this dynamic through a case §tudy of singer Ibrahim Tatlises’ performance during
Erdogan’s 2018 election campaign. My discussion begins with Atatiirk’s cultural reforms in the early
Turkish Republic. I highlight how the Europhilic ruling class viewed arabesk as representative of
backwards Easterness at variance with Turkey’s agenda to Westernize, secularize, and democra-
tize. Thereafter, I examine a watershed period in the transformation of arabesk during the nascent
Stages of Turgut Ozal’s populism in the 1980s by tracing its emerging use in his political campaigns.
I argue that arabesk’s subsequent entrance into mainstream culture led to its decontextualization
and neutralization, causing it to be less musically distinc¢t but also open to symbolic appropriation.
I then return to the rise of Erdogan in the early 2000s. I analyze his use of arabesk to argue that he
has appropriated it to mobilize and antagonize the East-West bifurcation in Turkish society, with the
goal of re-aligning Turkey with the Middle Eastern world and away from the liberal West. Ultimately, I
argue that musical forms can possess unique symbolic malleability which allows them to be wielded
by populist actors.

Key Words—Arabesk, Populism, Turkey, Erdogan
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Etno-Kurmaca
Bir Miizik Tarihi Denemesi

Erol Tanribuyurdu

Bilkent Universitesi
Muzik ve Sahne Sanatlar Fakultesi
Ankara

eroltanribuyurdu®@gmail.com

OZET

Hayvanin hafizast vardir, ama higbir hatirast yoktur.
Heymann Steinthal

Bu bildiri, retorik olarak gorece karmasik olarak degerlendirilebilecek bir dizi sorudan yola ¢ikilarak
sunulacaktir: “Kisisel bir miizik tarihi yazilabilir mi?” Acaba, gindelik hayatimizda az ya da ¢ok “din-

” ” “© o«

ledigimiz”, “maruz kaldigimiz”, “tiikettigimiz”, “birbirimize musallat oldugumuz*, “duygulandigimiz”,
“hatirladigimiz”, “kimi zaman bizim ona gittigimiz kimi zaman da onun bize geldigi’, “6rgiitleyen”,
“cemaatlestiren”, “kliklestiren” ve belki de hepsinden onemlisi bir bicimde “siklikla deneyimle-
digimiz” bir seyin tarihi 6znel bir perspektiften yazilabilir mi? Adina bellek dedigimiz ve bilciimle seyi
“hatirlayan”, “unutan”, “yeniden hatirlayan”, “hatiralastiran”; “oyunbaz” ve “hilebaz” bir zihnin fonun-
da calan miizikler belli bir kronolojiye dékiilebilir mi? Ustelik énce pozitivist paradigmanin pesi sira
da postmodern yaklasimlarin, deyim yerindeyse, akademideki sosyal bilim g¢alismalarina bir heyula
gibi ¢oktligl; olgtimler yapilmasinin, kategoriler olusturulmasinin, arastirma nesnesi ile araya belli
bir mesefa konulmasinin istendigi bir zamanda; piril piril teorik gercevelerin, piirtizsiiz kuramsal
arka planlarin serin ve giivenli kiyillarindan uzaklasarak; kisisel deneyimleri, gézlemi, anlatiyi,
yorumlamay1 ve kurmacay1 on plana ¢ikaran bir girisim/deneme, miizige ve onun toplumsalligina
iliskin “anlaml bir seyler” séyleyebilir mi? Boyle bir diistinme ve yazma pratigi icin uygun bir felsefi
zemin ve verimli bir metodolojik yaklasim sergilenebilir mi? Bunun bir “esbabimucibe’si olabilir mi?
Biitiin bunlarin 6tesinde ortalama, siradan bir miizik dinleyicisinin kisisel bir miizik tarihi olabilir

mi?

“Etno-Kurmaca Bir Miizik Tarihi Denemesi” baglikli bu bildiride, bahsi gegen sorular tartis-
maya acilalarak, kisisel bir miizik tarihi yazma deneyimi/girisimi 6rneklendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Miizik Tarihi, Etno-Kurmaca, Antropoloji, Miizik Antropolojisi
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DAVETLI KONUSMACILAR

17:30 - 18:30

Prof. Dr. Siilleyman Uludag

Sema ve Musiki
[Sema and Musiqi]

Moderator:

Prof. Dr. Murat Salim Tokag
[Hac1 Bayram Veli Universitesi
Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Calg1 Egitimi Bolumiil

Prof. Dr. Robert Labaree
[New England Conservatory, Boston ABD]

The New Cemil Bey in America: A Mesk with thsan Ozgen
[Amerika'da Yeni Bir “Cemil Bey”: Ihsan Ozgen’le Mesk]

Moderator:
Dog. Dr. Dave Fossum
[Arizona State Universitesi]
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The New Cemil Bey in America:
A Mesk with ihsan Ozgen

Ph.D. Robert Labaree

Faculty Emeritus
New England Conservatory
USA

rlabaree@rcn.com

ABSTRACT

self-organization possible, and even inevitable.

Anahtar Sozciikler: Mesk Yeni Cemil Bey fhsan Ozgen

The recent passing of the celebrated multi-instrumentaliét fhsan Ozgen at the age of 79 provides the
occasion for an appreciation of his achievements as soloist, ensemble leader and teacher, but also
as “Yeni Cemil Bey”, a reputation inspired by his mastery of Cemil’s repertoire and his detailed study
of the effortless virtuosity displayed in Cemil’s recorded taksims. In extended visits to Boston, Mas-
sachusetts in the 1980s and 90s, Ihsan Bey planted the seeds of makam performance and pedagogy
in the growing American school of Turkish music. Here, I propose to listen our way through excerpts
from a megk in 1987 in which he explored a single Hicaz sarki, “Nigin biilbiil figdn eyler” by Rif’at Bey.
As was often his habit, the famous multi-instrumentali$t used only his voice, working free-associ-
atively, pulling other repertoire from memory, and demonstrating makam behavior through vocal
taksim. As in other lessons in I§tanbul and Boston, the path through this simple song was wayward
and multi-layered, a zigzag of deciding and mind-changing, revealing a complex web of auditory con-
nections which are at times redundant and at others, contradi¢tory. This inquiry into one teacher’s
self-revealing exploration of his own inheritance takes an ecological approach to tradition. In this
view, makam is a habitat which a musician enters and then submits to the connedtions and expec-
tations which have sustained multitudes before him, aligning him with all other performances. The
habitat is co-created by individuals and by the habitat itself—making musical fluency and effortless
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KAPANIS OTURUMU

19:00-20:00

Oturum Baskani: Prof. Dr. Giilgin Yahya Kacar
[Sempozyum Icracilik ve ilkeleri Komisyonu Baskani]

Prof. Dr. Ruhi Ayangil
[Sempozyum Miizik Tarihi Komisyonu Bagkani]

Prof. Dr. Cenk Giiray
[Sempozyum Modernite ve Kiiltiirel Etkilesim Komisyonu Baskani]

Dog. Dr. M. Kemal Karaosmanoglu
[Sempozyum Miizik Kurami Komisyonu Bagkani]

Dog. Aslihan Eruzun Ozel
[Sempozyum Calgibilim Komisyonu Baskani]
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SEMPOZYUM ONUR KURULU

Prof. Dr. Sureya Agayeva
[Azerbaycan]

Prof. Dr. Nevzad Athg
[Tirkiyel

Prof. Dr. Jiirgen Elsner
[Almanyal

Prof. Dr. Mahmoud Guettat
[Tunus]

Prof. Dr. Leslie Hall
[Kanadal

Prof. Dr. John Morgan O’Connell
[ingiltere]

Niyazi Sayin
[Tarkiyel

Prof. Dr. Siilleyman Uludag
[Turkiye]

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca
[Tirkiyel

Dr. Can Akkog
[Tirkiyel
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Prof. Dr. Suraya Agayeva
[Azerbaycan Milli Bilimler Akademisil

Prof. Dr. Abdullah Akat
[i&tanbul Universitesi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. Biilent Alaner
[Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari]

Prof. Ruhi Ayangil
[istanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi Ogretim Uyesi
Sempozyum Miizik Tarihi Komisyonu Baskani]

Prof. M. Ertugrul Bayraktarkatal
[Baskent Universitesi Devlet Konservatuaril

Prof. Dr. Baris Bozkurt
[izmir Demokrasi Universitesil

Prof. Dr. Hakan Cevher
[Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari]

Prof. Dr. Nilgiin Dogrusoéz Disiacik
[{§tanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. Ali Ergur
[Galatasaray Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii]
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' Prof. Dr. Cenk Giiray
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari, Sempozyum Modernite ve Kiiltiirel
Etkilesim Komisyonu Bagkani]

) Prof. Dr. Ali Tiifekci
[istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. Ralf M. Jager
[Miinéter Universitesi, Miizikoloji B6liimii, Almanyal

Prof. Dr. Ozlem Dogus Varl
[Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. Giilgin Yahya Kacar
[Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari
Sempozyum Icracilik ve ilkeleri Komisyonu Bagkani]

Prof. Dr. Timothy Rice
[UCLA Distinguished Professor, Emeritus, of Ethnomusicology]

Prof. Dr. Ayten Kaplan
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari]

Dog. Dr. Alper Akdeniz
[Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Sempozyum Icracilik ve ilkeleri Komisyonu Uyesil

Prof. Songiil Karahasanoglu
[istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari]

Doc. Dr. Enver Mete Aslan
[Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. N. Oya Levendoglu
[Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiil

Dog. Dr. Onur Giines Ayas
[Y1ldiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Insan ve Toplum Bilimleri Béliimii]

Prof. Dr. Serda Tiirkel Oter
[Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi icra Sanatlar Fakiiltesil

_ Dog Dr. 0zan Baysal
[i§tanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet__Konservatuarl
Sempozyum Miizik Kurami Komisyonu Uyesil

Prof. Dr. Gozde Colakoglu Sar
[i§tanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari]

Dog. Dr. Esra Berkman
[Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari, Sempozyum Miizik Kurami Komisyonu Uyesi]

_ Prof. Dr. M. Emin Soydas
[Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Miizik Béliimii]

Dog. Dr. Mehtap Demir
[i§tanbul Universitesi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. Ali Tan
[istanbul Medeniyet Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi]

Dog. Dr. ismail Hakki Gergek
[Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar]
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Dog. Dr. Seher Tetik Isik
[Ankara Haci1 Bayram Veli Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuari]

O~

Dog. Dr. M. Kemal Karaosmanoglu
[Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Sempozyum Miizik Kurami1 Komisyonu Bagkani]

_ Dr. 0gr. Uyesi Zinnur Kanik
[Uludag Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Sempozyum Icracilik ve ilkeleri Komisyonu Uyesi]

Dog. Dr. Ferdi Kog
[Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari]

Dr. Ogr. Uyesi Murat Kiigiikebe
[Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari, Sempozyum Calgibilim Komisyonu Uyesi]

Dog. Dr. Aslihan Eruzun Ozel
[Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Sempozyum Calgibilim Komisyonu Baskani]

Dr. Markos Skoulios
[Technological Educational Institute of Epirus, Department of
Traditional Music, Arta, Yunanistan]

Doc. Dr. Sonia T. Seeman
[The University of Texas at Austin, Butler School of Music]

0gr. Gor. Murat Burcin Dercin
[Karadeniz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii]

Dog. Dr. Ahmed Tohumcu
[Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari]

Dog. Dr. Ali Korkut Uludag
[Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali]

Dog. Dr. Serhat Yener
[On Dokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuari]

Dr. Ogr. Gér. Emir Degirmenli
[Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari
Sempozyum Calgibilim Komisyonu Uyesil

Dr. Ogr. Uyesi Serkan Giinalcin
[Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi
Sempozyum Miizik Tarihi Komisyonu Uyesil

Dr. Ogr. Uyesi Murat Giirel
[On Dokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuari]
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SEMPOZYUM DANISMA KURULU

Prof. Ruhi Ayangil
[istanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi /
Mim Sanat Dernegi]

Prof. Dr. Giilgin Yahya Kacar
[Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari]

_ Prof. Dr. Cenk Giiray
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar1 Miizik Bilimleri Boliimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]

Dog. Dr. Esra Berkman
[Anadolu Universitesi Devlet Konservatuari Tiirk Miizigi Boliimii Tiirk Miizigi Anabilim Dali]

Dog. Dr. Vasfi Hatipoglu
[Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuari]

Dog. Dr. M.Kemal Karaosmanoglu
[Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesil

Dog. Dr. Aslihan Eruzun Ozel
[Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari Boliimiil

Prof. Dr. Murat Salim Tokag
[Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar Galgi Egitimi Béliimii]

_ Dr. 0gr. Uyesi Cenk Celasin
[Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Miizik Bolimii]

Dr. Ferhat Cayl
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Miizik Bilimleri Béliimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]
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Dr. Ogr. Uyesi Serkan Giinalcin
[Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi Miizik Teorisi Boltimii]

O~

Dr. ismet Karadeniz
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Miizik Bilimleri Bélimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]

_ Esref Berk Tiirkoglu _
[[itanbul Teknik Universitesi Miizikoloji Yitksek Lisans Programi Ogrencisil

Dr. P. Bora Keskiner
[Londra Universitesi SOAS islam Sanati Tarihi]

Dr. Osman Oksiizoglu
[Kiltir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Mudurligi
iStanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugul

Dr. Ogr. Uyesi Nevin Sahin
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Miizik Bilimleri Bélimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]

Erhan Bayram
[Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Calgi Egitimi Boliimii / Tanburi Cemil Bey Dernegi]

Korkutalp Bilgin
[Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Calgi Egitimi Boliimiil

Salih Demirtas
[Orient-Inétitut I§tanbul / I§tanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve
Miizik Teorisi Doktora Programi Ogrencisi]

) Orcun Giineser )
[istanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi Ogrencisil

Mahmut Olmez
[Anadolu Miizik Kiiltiirleri Dernegi Genel Sekreteri]

Elif Ozen
[istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar Merkezi
Miizik Doktora Programi Ogrencisil
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Prof. Dr. Cenk Giiray [Baskan]
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuar1 Miizik Bilimleri Boliimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]

v
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SEMPOZYUM DUZENLEME KURULU

Dog. Dr. Vasfi Hatipoglu
[Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari]

Prof. Dr. Murat Salim Tokag
[Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1 Galg: Egitimi Boliimii]

Dr. Ferhat Cayl
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Miizik Bilimleri Béliimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]

Dr. Ogr. Uyesi Serkan Giinalgin
[Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi Miizik Teorisi Boltimii]

. Dr. ismet Karadeniz
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
Miizik Bilimleri Bolumi Mizik Teorileri Anabilim Dali]

Dr. Osman Oksiizoglu
[Kiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Mudirlagi
[§tanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugul

Dr. Ogr. Uyesi Nevin Sahin
[Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: Miizik Bilimleri Béliimii
Miizik Teorileri Anabilim Dali]

Erhan Bayram

[Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Calgi Egitimi Béliimii / Tanburi Cemil Bey Dernegil

Korkutalp Bilgin
[Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari Calgi Egitimi Boliimii]
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Salih Demirtas
[Orient-Institut Istanbul / i&tanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve
Miizik Teorisi Doktora Programi Ogrencisil

Orcun Giineser
[istanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi Ogrencisil

Mahmut Olmez
[Anadolu Miizik Kiltiirleri Dernegi Genel Sekreteri]

Elif Ozen
[istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miizikoloji Béliimii]

Esra Turner
[istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar Merkezi
Miizik Doktora Programi Ogrencisil

Esref Berk Tiirkoglu
[istanbul Teknik Universitesi Miizikoloji Yiiksek Lisans Programi Ogrencisi]
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